भूमिका 
हिंदी-साहित्य का जन्म और विकास संघर्ष के बीच हुआ है। संघर्ष के 
प्रयेक युग मैं हिंदी-सादित्य अधिकाधिक निखरता गया, प्रतिभाशाली 
साहित्यकारों की उदार भावना और विवेक-बुद्धि ने इसे कभी एकांगी न होने 
दिया | युगधर्म, जाति-स्वभाव ओर पूर्वजों की दी हुई सांस्कृतिक थाती को 
समभ्कर ये कर्शाधार भंवर ओर तूफान से बचाते हुए साहित्य की नोका 
को सफलतापूर्वक खेते रहे हैं और साहित्यिक यात्रा को मनोरम, लोकप्रिय 
तथा समृद्धिशाली बनाते रहे हैं । 
इन्हीं सफल साहित्यिक कणंधारों के समान आज के लेखक का भी 
गम्भीर एवं महत्त्वपूर्ण उत्तरदायित्व है। वर्तमान साहित्य की आधुनिकता 
भी पाश्चात्य ओर पूर्व के सांस्कृतिक संघर्ष से संबद्ध है, और इस नहायुद्ध 
ने सारे विश्व के सामने नेतिक, सामाजिक और सांस्कृतिक समस्याएँ उप- 
स्थित कर दी हैं जिनकी अ्रभिव्यक्ति और जिनका समाधान प्रत्येक देर 
के साहित्य को करना पड़ रहा है। किन्तु मारत के लम्बे इतिहास में यह 
संघर्ष पहली बार नहीं उपस्थित हुआ है। इसलिये यदि आज के लेखक 
चाहें तो पूंबतों साहित्यकारों के उदाहरणों से कुछ शान-लाभ कर आज 
की समस्यात्रों का युगधर्म के श्रनुकूल अपने ढंग से समाधान कर सकते 
हैं। भारतेंदु-युग और द्विवेदी-युग के कवियों ने भी युग की आवश्यकताओं 
और अआाकांक्षाश्रों का अपने ढंग से संचालन कर साहित्य की श्रीवृद्धि की थी | 
प्रस्तुत पुस्तक में आधुनिक हिंदी-साहित्य के मूल मैं वर्तमान उसे 
प्रभावित और संचालित करनेवाली प्रवृत्तियों के श्रध्ययन का प्रयास 
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सांस्कृतिक स्रोत 
पूर्वाभास 
( रोतिकाल ) 


सन्‌ १८०० इंसवी तक मुगल, राजपूत और मराठा शक्तियों का पर्यात 
हास हो चुका था | इससे अठारहवीं शर्ती की पतनोन्मुख मारतीय सम्यता 
का नाश अवश्यम्भावी और अनिवार्य था | सन्‌ १७५७ के प्लासी के युद्ध से 
ब्रिटिश जाति का प्रशुत्व भारत मैं व्याप्त हो चला था और १८०० तक भारत 
का प्रवान भाग अँगरेजों के अधीन हो गया था और अधिकांश भारतीय 
रेशों को लार्ड वेलजली की सहकारी संधि ( $ए०४०ं॥५ )87८2 ) 
मानने को विवश होना पड़ा | 
इस प्रकार अकबर की श्रादर्शवादिता से प्रसूत ओर हिंदू तथा मुसलमान 
दोनों के सहयोग से पनपता हुआ मुगल-साम्राज्य ओर भारतीय संस्कृति विनाश 
की ओर जा रहे थे। शाहजहाँ के समय मैं यह संस्कृति पूछ परिपक्तता को 
प्रात हुई ओर औरंगजेब की कट्टरता ने इस साम्राज्य की जड़ खोदनी आरंभ 
की | श्रोरंगजेब की असहिष्णुता ने हिन्दुओं को विरोधी बना दिया तथा उसकी 
सेना दूर तक फैली साम्राज्य-सीमा मैं शांति-स्थापन मैं अ्रस्मर्थ रही | इस 
अशांति से साम्राज्य की आर्थिक नींव हिल गई । ओर गजेब की मृत्यु से ढ़ 
शासन का भी अंत हो गया, ओर सत्ता तथा अधिकार की लोल॒पता से उत्तरा- 
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घिकार की लद्ाइयाँ आये दिन की घटनाएँ वन गई | यह प्रकट ही था 
क ऐसे श्रवसरवादी, लोडप श्लोर निरंकुश राजाओं का शासन राष्ट्र की सुब्य- 
बन्था के लिये न होकर भोगविल्लासिता ओर अ्रपने सुख के लिये था | फलतः 
शासन और शांतिस्थापन की ओर से ध्यान हटने लगा ओर राजकोष का 
न्पया इन राजाओं की मनमानी पूरी करने में छढटाया जाने लगा। साम्राज्य 
से प्रांत अलग होकर स्वतंत्र न्न गए. और थोड़े समय के अनंतर वहाँ भी 
दास के ये ही दृश्य दिखलाई पड़ने लगे | 

मुगल-साम्राज्य के हास से हिंदू जागरण के रूप में मराठा-शक्ति के 
अम्युदय की कल्पना कुछ लोगों को होने लगी थी | किंतु यह कल्पना पूर्ण 
रूप से का्यान्वित न हो सकी | हिंदू पुनरुस्थान के संरक्षुक रूप में इन मराठों 
का मुसलमानी शक्तियों से विरोध अनिवार्य था। साथ ही इनके आक्रमण 
अर अत्याचारों से राजपूतों और अन्य शुभेच्छुओं की सहानुभूति भी इनसे 
न रह सकी । फिर त्वरित आक्रमणों में कुशल होते हुए भी जमकर लड़ने की 
इनमे शक्ति न थी। इसी से पानीपत की मराठा-पराजय के साथ मराठा-साम्राज्य 
या स्वप्न भी नथ्ट हो गया। मराठों को हरानेवाले श्रब्दाली का शासन भी 
भारत मैं बिना दूसरों की सहायता के असंभव सा हो गया | 


इस प्रकार जन-जीवन मैं अ्रशांति, छूट-पाठ और नोच-खसोट का बोल- 
आला हो गया | क्योंकि निर्णयात्मक युद्ध असंभव था और ऐसे निरंकुशों 
की शासन-पद्धति व्यक्ति-विशेष की इच्छा पर श्राधारित थी और उसका 
उद्देश्य अपना तथा अपने दरार की तड़क-भड़क तक ही परिमित था | 
इस प्रकार आदर्श के स्थान पर अ्वसरवादिता आई ओर कतंव्य के स्थान पर 
व्यक्तिवादिता ब्लोर विलासिता | 

यह है अ्रठारहवीं शती का स्थूल चित्र-- निरन्तर युद्ध, श्रशांति, छूट-पाट, 
राज्कोष रिक्त, प्रजा द्रिद्र | इस चित्र का उज्ज्वल अंश भी है। इतना 
कद्दना पड़ेगा कि शासक चाहे जितने निरंकुश रहे हों ओर शासन के कायमार 
से चाहे जितने विमुख, फिर भी उन्होंने साहित्य, संगीत ओर कला को जी 
खोलकर प्रोत्साहन दिया | सभी शासकों ने अपने दरबार की शोभा बढ़ाने 


के लिये खजाने खोल दिए । उस समय की कला ओर साहित्य का उत्कर्ष 
इसका प्रमाण है। मुहम्मदशाह के समय की दिल्ली दूसरे नगरों के समक्ष 
कला, संस्कृति, रमणीयता | नफासत ) ओर विलानिता का उदाहरण उप- 
स्थित करती थी | अच्छे कल्लाकार वहाँ निवास करते थे ! स्वयं नादिरशाह 
यहाँ से कुशल कलाकार, संगीतज्न ओर विद्वानों को अपने दरबार की शोभा 
बढ़ाने को ले जाना चाइता था | 

जयपुर, जोधपुर, उदयपुर, लाहोर, मुशिदाबाद ओर लखनऊ के उद्यान 
आर वास्तुकला उस समय की सोदर्य-भावना के अन्यतस प्रतीक हैं| यह समय 
काव्य, संगीत, चित्रकला ओर विज्ञान के उत्थान का भी है। मुहम्मदशाह उ 
काव्य का प्रथम संरक्षक है। इसका समय उद काव्य का स्वर्णयुग साना 
जाता है | दिल्ली उजड़ने के उपरांत लखनऊ, रामपुर ओर हैदराबाद उठ 
काव्य के ज्ञेत्र बन गए; दर्द और सोज, सादा ओर मीर की परंपरा को इंशा 
आर रंगी, नासिख और आतिश तथा हाली ओर आजाद ने नवीन दिशा की 
ओर मोड़ा | मराठी ओर बंगाली साहित्य की मी उन्नति हुई! इस समय को 
हम हिंदी का स्वणुयुग माने चाहे न मानें, क्रिंठु इसे काव्य का प्रेमटग तो 
कहा ही जा सकता है ! यही समय हिंदी की रीतिकालिक कविता का है | 

जयपुर ओर जोधपुर ने संगीत की नई शैलियों को जन्म दिया | संगीत 
ओर नत्य उन्नति की चरम सीमा पर थे। सवाई जयसिंह से विज्ञान को 
प्रोत्ताहन मिला | उनकी इनवाई वेधशालाएँ अब भी भारत का गौरव बढ 
रही हैं | 

काव्य ओर संगीत के समान यह समय भारतीय चित्रकल्ला की उन्नति 
का भी युग है। सुहम्मदशाह का शासनकाल उत्तरकालीन भारतीय चित्रकला 
का उत्कमकाल माना जाता है | इह्ादुरशाह प्रथम ओर फर्रंखतियर ने चित्र- 
कला को प्रोत्साहन दिया ! यह प्रोत्साहन केवल दिल्ली तक ही परिमित न 
था। प्रांतीय शासकों ने भी इसकी उन्नति मैं योग दिया जिसके फलस्वरूप 
विभिन्न प्रांतीय शैल्यों का प्रादुर्भाव हुआ । हैदराबाद, पूना, बनारस, लखनऊ, 
लाहौर आदि स्थानों मैं चित्रकला अपनी विशिष्ट शेलियों में विकसित 
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हुई, जिनमें लखनऊ, जयपुर, जोधपुर ओर कॉगरा की शैलियाँ विशेष 
प्रदुख हुईं । 

इससे यह प्रकट है कि उस समय की राजनीतिक चालों और शासकों 
की कर्तव्यविरखता की हम चाहे कटु आलोचना करें, किन्तु अठारहवां शर्तों 
की उन्नत और विकसित संस्कृति के विषय में किसी को सन्देह नहीं हो सकता | 
अत प्रश्न यह है कि समसामयिक संक्रट, अ्रशांत परिस्थिति तथा जीवन के 
बीच काव्य ओर कला की इन कतिरयों का स्थान क्‍या है। इसपर विचार 
करने के पूर्व उस समय के सामाजिक आदशों और मनोवैज्ञानिक वातावरण 
का संज्षित परिचय अप्रासंगिक न होगा । यह कहा जा चुका है कि हिंदू शोर 
मुसलमानों के पारस्परिक सहयोग पर टिका हश्रा अकबर का शआादशवाद 
आरंगजेब के कट्टरपन का आघात न सह सका | वह ढह गया। ओरंगजेत् 
का न कोई सिद्धां था और न कोई आदर्श। यदि कोई आदर्श था तो 
अवसरवादिता और वैयक्तिक आ्रात्मसेवा या अहंता ( £४०»४ )। तो भी 
आरंगजेब के समय तक उसका कट्दरपन कम से कम एक पक्ष ( मुसलमानों ) 
की तुष्टि के साधन मैं समर्थ रहा ओर उसकी दृढ़ता ने साम्राज्य को छिन्न- 
भिन्‍न न होने दिया । फिर भी श्रकदर के सामान्य आादरशवाद की क्रियात्मकता 
न रही और जन-जीवन अधिकःश में तो परंपरावद्ध हो गया ओरे श्रव्पांश मैं 
विशिष्ट व्यक्ति की अहंभावना द्वारा संचालित | मुगल-दरार की तड़क-भड़क 
ओर विलासिता ने भी इस अहंभावना ( £205%7 ) की उकसाया | विला- 
सिताका अर्थ ही दे सत्ता, धन श्र जीवन के आनंद का भोग | इसमें नव- 
निर्माण की अपेक्षा निर्मित वस्तु की सजावट की ओरं अधिक ध्यान जाता है | 
जन-जीवन की अधिक क्रियात्मक बनाने के स्थान में जीवन को अधिक संस्कृत 
बनाने का प्रयाम होता है। परिणाम यह होता है कि आशिक कठिनाइयों के 
कारण जनसाधारण तो पीछे रह जाता है ओर कुछ विशिष्ट व्यक्ति कुछ 
दिशाओं मैं ग्रधिक संस्कृत ओर शिश्ट हों जाते हैं। फलस्वरूप उन विशिष्ट 
व्यक्तियों या वर्गों का साधारण सांस्कृतिक जीवन से संपक छूट जाता है 
साधारण जनता सभ्यता के इन वरदानों से वंचित रहती है श्रोर वह शिष्ट 
समुदाय से उद्यसीन हो जाती तथा कभी-कभी इनकी विरोधिनी भी बन जाती 
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है | इस प्रकार केवल हवाई आयार पर स्थित संस्कृति किसी दूसरी रुम्वता के 
वेग को सहन करने में असमर्थ प्रमाणित होती है 

इस प्रकार ओरंगजंब की मृत्यु के अ्नंतर व्यक्तिगत अहंभावना और 
खअवसरवादिता का बोलशला हो गया पनी डफलो, अपना राग | उत्तर- 
दायित्व की भावना के दुबल होने के कारण ओर कतब्य के श्रभाव में व्यक्ति 
की शक्ति जीवन के आनंदोपभोंग और अ्रविकार-प्राप्ति में लग गई | इस 
प्रकार समाज में हर एक का हर दूसरे से संघ शुरू हुआ । इसके साथ ही 
समाज के शरीर में नाश का विय्र भी व्यात्त हो गया; अ्रतः सामान्य उद्देश्य 
आर उत्तरदायित्व से हीन समाज मेँ व्यक्ति दही सब कुछ है ओर उसकी श्रपनी 
भावनाओं की सोमा के बाहर ओर कुछ भी नहीं | इसी से अपने में केंद्रित 
शासक ओर दरवारी मनमाने खच में होड़ सी लगाए रहते थे । एक बात 
गर भी थी | उस समय कुछ भी निश्चित न था। दरबारी जानते थे कि सब 
कुछु अनिश्चित है। यदि आज सिर पर ताज है तो कल तलवार | यदि आज 
का राजा कल राह का भिखारी वन जाय तो उन्हे कुछ आाश्ववय न होगा | 
इसी से ये दरबारी “यावत्‌ जीवेत्‌ सुख जीवेत्‌” को मानते थे | इसी से इन्हों 
मनमाना व्यय किया । इसी से इन्होंने दूटा ओर छाया तथा स्वयं दट गए ) 
सोंदय के स्वप्न देखे गए. ओर उनको सत्य बनाया गया | इस कृत्रिम समाज 
का आदर्श ही था सोंदव और प्रेम | भावलोक का सोदय काव्य में मिला 
कवि पुरस्कृत हुए | नाद-सोंदय संगीत में हँढ़ा गया, संगीतकारों पर कंचन 
की वर्षा हुई | वर्ण-सोंदर्य की चित्रकला में खोज हुईं, चित्रकार की चास्ता 
पर हृदय विमुग्ध हुए.। जड़-सोंदर्य निखरा वास्तुकला मैँ | शिल्पी संमानित 
हुआ | लेकिन इस समाज के आदर्श को पूर्णता मिली नारी के सोदव और 
प्रेम मैं | काव्य, संगीत ओर चित्र तीनों इसके ऋण है, नारी तत्कालीन साँदर्य- 
भावना की चरम अ्रभिव्यक्ति की पूर्ण परिणति मान ली गई। सोदयमयी 
नारी के लिये क्‍या नहीं किया इस समाज ने | युद्थ हुए, समाज के बंधन 
शिथिल कर दिए गए। नारी का जीवन, नारी का प्रेम, नारी का सोदय-चित्र 
काव्य और संगीत मैं अंकित हुआ । अभिसारिका के चित्र, नायिका-मेद, 
नखशिख, होली-बसंत के गीत और रागमाला के चित्र, इन सबर्म नारी का 
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जोवन हो दो वर्गित-चित्रित है। समाज में सोंदर्यपूर नारी का मूल्य ओर 
महत्व था | सोंदय से दीपित नारियों का शासक और समाज दोनों पर प्रभाव 
था, इनमें से कुछ में तो केवल बाह्य सोंद्य था ओर कुछ मैं सोंदर्य के साथ 
प्रतिना भी थी। इनकी स्मृति के साथ प्रेमपूर्ण कहानियों भी लिपटी हैं। नारी 
का यह महत्व शुद्ध सोंदर्य-भावना पर स्थित था, इसी से नजर से उतरी हुई 
नारी के लिये कोई स्थान न था । वह चाहे मरे चाहे जिए। नारी को इस 
पदप्रतिष्ता का कारण उस समय की कलात्मक भावना थी जो उसमें सोंदय 
की पूर्ण परिणति मानती थी, और यह सोदय-भावना या रूप-लिप्सा और 
प्रेम-प्राप्ति इस पारखी शिष्ट समाज के जीवन का आधार ओर ध्येय थी, यही 
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आाक-ग-केंद्र थी जो जीवन में जीने की चाह बनाए थी | यही सोदय-भावना 
चारों ओर व्याप्त दुःख, अशांति ओर अनिश्चय के बीच जीवन का उत्साह 
स्पंदित कर रही थी, क्‍योंकि यह तो सभी जानते ओर मानते थे कि यहाँ की 
तड़क-मइक सत्र कुछ ज्षणभंगुर दे । 


इस प्रकार आदर्श जब्र व्यक्ति की समस्या ओर उपभोग तक सीमित 
रह गया तो उसकी क्रियात्मक शक्ति के लिये व्यवद्ारत्मक जगत्‌ में कोई 
स्थान न रह गया | कला का शुद्ध सादरयलोक उसका ज्षेत्र बना, वह मावलोंक 
के स्वप्न, प्रम की मादकता ओर संगीत की तन्मयता में लोन हो गया | इस 
प्रकार इस समाज ओर संस्कृति ने नाच-गान और कोमल भावनाओं के 
स्वप्निल ओर उन्मद बातावरण की सृष्टि की। 


इतना कहने के बाद अब कदाचित्‌ यह कहने की आवश्यकता न हो कि 
इस वातावरण में प्रझूत कला की कृतियाँ जानते-बूकते कृत्रिम ओर अवास्त- 
विक हुई हैं | इनका आधार जीवन की वास्तविकता और यथार्थ नहीं है 
ग्रत्युत शुद्ध साँदर्य का आदर्श है। इसी से इस समय के कलालोक के सौंदर्य 
पर परीलोक के स्वप्नमय उन्मादकारी रूप का परिधान है | कोलाहल के बीच 
शांति श्रोर प्रसन्नता की वर्षा करनेवाले उद्यानों के त्रीच खड़े शाही महल 
अवास्तविक हैं | चित्रकला में मुगल-काल की यथार्थ अंकन की प्रमुख प्रवृत्ति 
का लोप है। चित्रों मैं मानों प्रेम आध्यात्मिकता और ऐंद्रिकता ( $०ण ४०० 


5८75९ ) की संगीतमय उन्मादकारी अभिव्यक्ति को लिए हुए नर्तिमान्‌ 
हुआ । काव्य में शंगार ओर प्रेम की कोमल भावनाओं के युग का जन्म हुआश्रा 
जिसमें एक ओर मरसिया और दूसरी ओर राधाक्ृष्ण की चर्चा का शुणगान 
था : धार्मिक साहित्य भी इसी ओर झुकता गया । दत्य और गान का भी 
यहीं युग था | समय के विकास के साथ झावना अधिक से अधिक सोंदर्यमय 
रूप में प्रस्फटित होती गई और इसके साथ भाषा-क्रोशल ओर चमत्कार की 
वेदी पर भावों की बलि भी चढ़ाई जाने लगी | 


इस संस्कृति के पोषक समाज के समक्ष दुःखसय वातावरण से ऊपर ही 
सच्चा जीवन है | शिष्ट ओर संस्कृत भावना दैनिक जीवन से चराण पाने के 
लिये काव्य ओर कला की सोंदर्यलष्टि की शरण में जाती है | इसी से इस 
समाज ने भी अपने चारों ओर बिखरी कठु वास्तविकता से आँख मूँदकर काव्य 
ओर कला का पल्चला पकड़ा और इनके लिये सब कुछ हटा दिया | इसी से 
राजनीतिक हास के बीच मिलती है कला, विलासिता, नेतिकता का अभाव; 
प्रेम और सौंदर्य-मावना जो दैनिक जीवन से दूर स्वप्नमय कृत्रिम सोदर्द-लोक 
के निर्माण और नारी की सुंदरता की पूजा में प्रद्नत हुई । 
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यह है उस समय के व्यक्ति और समाज की भावना और उसके मानस 
का अ्रत्यंत संक्षित चित्र | उस समय के सामाजिक और मनोवैज्ञानिक वाता- 
वरण को समझ लेने पर घोर संकट और उज्ज्वल संस्कृति के विरोधी चित्र 
असंब्रद्ध नहीं प्रतीत होते । एक ओर राजनीतिक और ऋार्थिक अधः्पतन 
ओर दूसरी ओर शिष्ट सोंदर्यपूर्ण संस्कृति के उज्ज्वल चित्र को देखकर कुछ 
आश्चर्य नहीं होता; क्योंकि यह आवश्यक नहीं है कि नैतिक ओर राजनीतिक 
उन्नति का युग कला और संस्कृति के उत्कर्ष का भी युग हो | इतिहास तो 
इसी वात का संकेत देता है कि कला ओर संस्कृति की उन्नति प्रायः उस समय 
शुरू होती है जब राजनीतिक और आर्थिक अधः्पतन शुरू हो जाता है । 
फ्रांस और इटली के सांस्कृतिक अम्य॒ुत्थान के समय नेतिक और आर्थिक हास 
का उल्लेख बहुत से विद्वानों ने किया है। इस मनोवेशानिक वातावरण को 
समभू लेने पर अठारहवीं और उन्नीसवीं शती के आरंभ के संकटमय जन- 
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जीवन के बीच काव्य तथा अन्य कलाओं का स्थान अपने-आप समक्त में आ 
जाता है ओर इन दोनों की विषमता श्रम में नहीं डालती । 


ऐसे वातावरण के दीच हिंदी-काव्य के उस युग का जन्म और विकास 
हुआ जिसे इतिहासकार 'रीति-काल' कहते हैं | इस मानसिक ओर सामाजिक 
पीठिका को ध्यान में रखने से रीतिकालीन काव्य की विशेषताएं स्वाभाविक 
और सहेतु मादम पड़ती हैं; किंतु कुछु समालोचक इन्हीं विशेषताओं को दोप 
मानकर उनकी कदठु आलोचना करते हैं। कहा जाता है कि यह काव्य रूढ़ और 
पर इसमें काव्य-वषयों की नवीनता; अनेकरूपता ओर विविधता के 
स्थान पर केवल पुनरावत्ति है। इसरा दोष है, इसकी कृत्रिमता जिसने सजा- 
बट और चमत्कार के लिये भाव की वलि चढ़ा दी | इसकी सबसे वड़ी दुबंलता 
है इसकी श्रंगारिकता और नेतिकता का हास ओर प्रबंध की सतत प्रवाहित 
रसथारा के स्थान पर सकुट काव्य की प्रचुरता | इस संबंध में दो-चार शब्द 
कहना अ्रप्रासंगिक न होगा | 


यदि हम उस समय के जीवन को देखें तो यह स्पष्ट हो जाता है कि 
समाज की क्रियात्मक शक्ति का इस शती मैं लोप हो चला था ओर समाज 
तथा जन-जीवन परंपरा ओर रूढ़ि द्वारा संचालित हो रहा था। केवल थोड़ी- 
बदत अ्ंभावना थी। लोग अपना कोशल नवीन निर्माण में न दिखाकर 
सजावट ओर हाथ की सफाई में दिखा रहे थे । वस्तु परंपराप्रात्त थी। उनको 
श्रहंमावना ( 5४०४४ ) शैली और सफाई में कलकती थी ओर इसी का 
श्रादर होता था | इसी से काव्य और कला के विषय श्रनेक नहीं हैं | फिर भी 
कवियों ओर चित्रकारों ने उनपर अपनी छाप डाल दी है। एक बात और 
है| काव्य का काव्यत्व वस्तु की नवीनता में न होकर रस के उत्कष में होता 
है और इस विषय मैं कदाचित्‌ सभी सहमत होंगे कि रीतिकालीन काव्य मैं 
रस-संचार की च्मता है | श्रस्तु ! इस प्रकार जब उस समय का समाज तथा 
जोवन ही परंपरा-ग्रस्त एवं रूदिबद्ध था ओर जीवन की भलक दिखानेवाली 
कविता भी इसी का संकेत दे रही थी तो कोई आश्रय नहीं | आश्चर्य तो तब 
होता जब उस समय के काव्य ने परंपरा का आश्रय न लिया होता | कृत्रि- 


मता के विषय में भी बहुत कुछ यही कहा जा सकता है | दरबार की तड़क- 
भड़क कृत्रिम थी। दरबारियों का जीवन भी कृत्रिस था | वे जानते थे कि यह 
चमक-दमक ऊपरी है। न इसमें वास्तविकता है, न स्थिरता ओर न कुछ सार | 
जीवन की यथार्थता से दूर उनका सारा कार्य-कलाप था ! कहना चाहे तो यह 
भी कह सकते हैं कि वे कटु वास्तविकता को अपने ऋत्रिम कार्य-कलाप के बीच 
भुलाना चाहते थे | इसलिये फिर वही वात दुहरानी पड़ेगी कि जिस समाज 
और संस्कृति का जीवन और आदर्श ही ज्ञानवूप से कृत्रिम है उसके काव्य में 
कृत्रिमता अनिवाय है। ऊपर इतना लिख चुकने के बाद श्ृंगारिकता के विषय 
में कुछ भो कहने की आवश्यकता नहीं | नारी के सोंदर्य की प्रशंसा तो इस 
समाज का प्राण और इस संस्कृति का आधार थी | ओर दरबार की इस 
अस्थिरता के बीच लंत्रे प्रदंब-काव्य लिखने का न अवकाश था ओर न 
आवश्यकता | कवि अधिकतर राज्याश्रित थे | जब दरबारियों का ही कोई 
ठिकाना न था ओर भाग्य उन्हें किसी क्षण भिखारी बना सकता था तो कवि 
कब यह ग्राशा कर सकते थे कि लंगी अवधि के बाद पूर्ण होने पर उनका 
काव्य पुरस्कृत होगा । 


वहाँ तो नजर बदली और भाग्य ने पलटा खाया। इससे तुरंत 
दान महाकल्याण” और उसके लिये स्फुट काव्य और स्फुट छुंद ही 
परमोपयुक्त | दरार के बीच एक चुभता हुआ दोहा सुनाया, एक अशर्फी 
मिल गई । प्रशंसा में फड़कते हुए जितने कबरित्त सुनाएः. उतने लक्ष मिल 
गए. | दरबार तो वाकपढ़ता ओर हाजिर-जवाबी की जगह है | पद-प्राति उसी 
को हो सकती है जो तत्लुण अपना प्रभाव जमा सके | इसलिये वहाँ ऐसी 
बात कहनी पड़ती है जिससे तुरंत सिक्का जम जाय | लोग कोशल, चमत्कार 
आर पटुता के भुलावे मैं रह जाये | सामग्री के खरेपन और खुटाई को देखने 
के लिये तल तक पहुँचने का ध्यान ही न रह जाय | इसी से तत्कालीन काव्य 
मैं ऊत्रिमता है ओर साथ ही चमत्कार की प्रधानता । इसी से चमत्कार- 
प्रधान अलंकार यमक, श्लेष, विभावना, असंगति, विरोधाभास आदि 
का प्राचुर्य है और कवि की प्रतिभा और कोशल को प्रमाणित करने के 
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लिये अनुप्रासों की छुटा और बहार का | स्फुट काव्य की अधिकता का यही 
कारण है | 

ये विशेषताएँ केवल काब्य तक ही सीमित नहीं हैं। सोंदर्य, श्रृंगार, अलं- 
करण और ऋत्रिमता की प्रद्नत्ति वास्तु, संगीत ओर चित्रकलाओं के बीच भी 
लक्षित होती है | 

यदि रीतिकालीन काव्य के साथ इस समय की चित्रकला का अध्ययन 
किया जाय तो दोनों में बहुत सी समताएँ मिलेंगी | इससे बहुत सी भ्रमपूर्ण 
पारणाएँ दूर हो सकती हैं। सबसे पहले चित्रकार को लीजिए,। जिस प्रकार 
कवि राजा या दखार के आश्रित थे उसी प्रकार चित्रकार भी राज्य की कृपा 
पर अवलंबित थे श्रौर अपने आश्रयदाता की इच्छा ओर आज्ञा के अनुसार काम 
करते तथा पुरस्कृत होते थे' | जिस प्रकार रीतिकाल के कवियों ने घरेलू व्यव- 
हारों ओर व्यापारों के रमणीय शब्द-चित्र उपस्थित किए हैं, कृष्ण-काव्य के 
रूप में लोकप्रिय धार्मिक भावना की भालक दिखाई है, उसी प्रकार की विशे- 
पता के लिये चित्रकला की राजपूत शैली मी प्रख्यात है| चेतू की टेहरी 
गढ़वाल की पहाड़ी शैली में अंकित कला के लिये जो कहा जाता है वही बात 
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यूर्वाभास के 


काब्य के लिये भी कही जा सकती है ! काव्य की अलंकरण और विलासिता 
की प्रवृत्ति के समान चित्रकला मेँ भी सजावट की प्रव्ृचि शाहजहाँ के समय 
से शुरू हो गई थी | काव्य के समान चित्रों में भी नायिका-मेद, अभिसार 
और प्रेम के चित्रों का प्राचुय है। दतिया राज्य के पुस्तकालय में रसराज 
ओर बिहारी-सतसई पर बने हुए चित्रों का संग्रह है। काव्य में भाव से अधिक 
भाषा के श्रृंगार के समान ही १८वीं ओर १९वीं शर्ती ( के आरंभ ) की 
चित्रकला भी इन दुर्चच्ताओं से ग्रस्त है | इस प्रकार रीतिकालीन काव्य की 
विशेषताएँ अपने ही तक सीमित नहीं हैं | उन्हीं से मिलती-जुलती प्रत्नत्तियां 
दूसरे क्षेत्रों में मी लक्षित होती हैं | 
यह सब लिखने का तात्पर्य यह नहीं कि रीतिकालीन काव्य की दुबलताश्रों, 
अभावों और त्रुटियों पर पर्दा डाल दिया जाय | निवेदन इतना ही करना 
है कि अतीत को वर्तमान के चश्मे मैं से न देखें | प्रत्येक युग का काव्य अपने 
समय की संस्कृति, समाज और मनोदृष्टि का निदर्शन है और उसका विधान 
तत्कालीन परंपरा, विचार ओर आवश्यकताओं के उपादानों से होता हे । 
रीतिकालीन काव्य आज से विभिन्न सामाजिक ओर संस्कृतिक आधार पर 
निर्मित है । इसलिये १९वीं और बीसवीं शर्ती के विचारों का मानंदड लेकर 
( जो हमारे समय और आवश्यकताओं के चाहे जितना अनुकूल हो ) रीति- 
कालीन काव्य की विवेचना बहुत युक्तियुक्त नहीं है । सहसा कोई निर्णय कर 
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देने की अपेक्षा उसके समझने की चेश्टा करनी चाहिए. श्रावश्यकता इस 
शत की है कि रीतिकाल के काव्य की प्रवृत्तियों का विश्लेषण और उनकी 
व्याख्या तत्कालीन ऐतिहासिक, सामाजिक ओर सांस्कृतिक परिस्थितियों और 
ञ्भारों को ध्यान में रखकर की जाय | इस युग का महत्त्व जीवन के राज- 
नीतिक, आथिक ओर व्यावहारिक पक्ष के आश्रित न होकर जीवन के संस्कृत 
सोंडर्य पर आश्रित है | 

फिर भी यह ग्रश्न होता है कि ऐसी संस्कृति का उन्नीसवीं शती के आरंभ 
में ऐसा अंत क्यों हुआ | यह समस्या नेतिकता के अ्रमाव से प्रसूत थी | 
समाज, जाति और राष्ट्र के सामने कोई सवसामान्य आदर्श न था, जिसे सभी 
अपनाते और जिसकी प्राप्ति के लिए प्रयत्नवान्‌ होते | व्यक्ति मैं आदशों को 
कार्यान्वत करने का अनुराग जगाने के लिये आवश्यक है कि वह उनको 
संभव समभे । दसरे शब्दों में आादश्श देश को आवश्यकताओं के अनुकूल हों 
ऐसी परिस्थिति मैं जब कि निणयात्मक युद्ध के अभाव मैं निरंतर युद्ध की 
समाप्ति की कोई झाशा न थी | यह कहा जा चुका है कि उस समय व्यक्ति 
की प्रधानता हो गई थी ओर उसकी श्रहंमावना कर्तव्य से च्युत ओर अपने 
भोग-विलास की ओर झुक रही थी ! सामान्य जनता से संस्कृति का संपर्क टूट 
चुका था | देश की विविध जातियों ओर धामिक तत्वों को एक सूत्र मैं 
बॉधनेवाले रचनात्मक तथा क्रियात्मक आदर्श का अभाव था और देश आर्थिक 
हास तथा नेतिक श्रघःपतन के गत॑ मैं गिर चुका था | भारत की अ्रठारहवीं 
शर्ती का नाश अनिवाय था| समय के फेर से १९वीं शत्ती के आरंभ में भारत 
का भाग्य-सूत्र एक ऐसी नई विदेशी जाति के हाथ मैं आया जिसमें इस 
परिस्थिति को संभालने की क्षमता थी क्योंकि उनका आदर्श व्यावहारिकता 
के विरुद्ध न था, प्रत्युत समय की श्रावश्यकता के अनुकूल था | इसके साथ 
उनकी आर्थिक नीति रचनात्मक, भोतिक तथा आ्िक समृद्धि का दृश्य 
सामने ला रही थी। इस जाति के प्रभुत्व के साथ उसकी संस्कृति का प्रभुत्व 


भा चढ़ रहा था | फलतः उन्नीसवीं शती के इस सांस्कृतिक उथल-पुथल से 
नवीन भारत का जन्म हुआ | 


उन्‍नीसर्वी शर्ती 
( पूर्वार्ध ) 


पूर्व के एृष्ठों के संज्षिप्त विवरण से यह स्पष्ट हो गया होगा कि भारतीय 
अधःपतन १८वीं शर्ती के अंत तक अपनी चरम सीमा पर पहुच गया था | 
यह समय जातीय जीवन के हास का था जिसका बहिरंग कलह और भेद से 
भरा था और जिसने बाहर से आई हुईं जाति को शासक बनने का लुवोग 
दिया, जिसके आन्तरिक जीवन की कारयित्री प्रतिमा का लोप काव्य » ऊँला, 
धर्म आदि सभी में गोचर हो रहा था, जहाँ नवीन निर्माण और विकास के 
स्थान पर पथराई हुईं रूढ़ियों की लीक पीटी जा रही थी। यह दशा उन्नीसवीं 
शी के कई दशकों तक रही | 

भारतीय जीवन और इतिहास में उन्नीसवीं शती का अत्यधिक महत्व है | 
परिवर्तन और हास इस शती की प्रमुख विशेषताएं हैं। सच्चे बड़ा परिवतन 
तो यह हुआ कि व्यापार के लिये आई विदेशी जाति यहों के नरेंशों के अधि- 
कार छीनती हुई शातक्र बन बैठी | इस राजनीतिक परिवर्तन के फलस्वरूप 
सभी प्रकार के ( आर्थिक तथा सांस्कृतिक ) हास का वेग और भी वढ़ गया । 
व्यापारी कंपनियों ने शासन जमाना शुरू किया और देशी राज्यों के आपसी 
भंगड़ों में हस्तक्षेप करने से उनका राजनीतिक प्रभाव भी बढ़ने छगा | इसके 
साथ ही भारतीय व्यापार से उनकी प्रतिद्वंद्चिता भी बढ़ी जिसमें यहाँ के उद्योग- 
धंधों का नाश ही हो गया | फैक्टरी और मशीन के बने हुए. सामान के 
सामने हाथ की बनी हुई चीजें कब तक ठहर सकती थीं | इस पतिदवंद्विता 
में न ठहर सकने के कारण भारत कच्चा माल तैयार कर बाहर भेजने को 
ताध्य हुआ | इस प्रकार योरप की फेक्टरियों की श्रार्थिक पराधीनता में वह 
ऐसा फेंसा कि आज तक निकलना दूभर है | 

ब्रिटिश जाति के मारत मैं अम्युद्य से स्थिति में जो उथल-पुथल ओर 
परिवर्तन हुआ उसका प्रभाव केवल व्यापार तक ही सीमिंत न रहा | भारत 
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की संपूर्ण आशिक स्थिति पर इसका व्यापक प्रभाव पड़ा | राजनीतिक स्वतंत्रता 
के अपहरण के फलस्वरूप हिंदू ओर मुसलमान दोनों के बहुत से अधिकार 
दिन गए | मुगलों के शासन-काल में हिंदुओं को अत्यंत संमानपूर्श उच्च 
पद दिया जाता था | देश के शासन ओर सैनिक दोनों विभार्गों में हिंदुओं 
का प्रवेश था | लेकिन ब्रिटिश जाति के शासक-रूप में प्रतिष्ठित होने पर यह 
अधिकार छिन गया | दूसरी विपमता यह थी कि मुगल-शासक भारत में बस 
गए थे जिससे यहाँ के कला-कोशल को प्रोत्साहन मिला, लेकिन ब्रिटिश जाति 
यहाँ बसने नहीं आई । उसका ब्येय भारत में आकर पैसा कमाकर अपने देश 
ऊछो लोट जाना है। वह अपनी सभ्यता को ऊँचा समभने के कारण भारतीयों 
से बराबरी का संमानपूर्ण बर्ताव नहीं करती | मुगलों के शासन में जनता 
समृद्ध और संपन्न थी क्योंकि एक ओर तो योरप से व्यापारिक लाभ था ओर 
दूसरी ओर वैमव ओर विलास की सामग्रियों की माँग बढ़ गई थी, लेकिन 
इस नई जाति ने देश की आथिक नींव का आधार ही बदल दिया | 


अठारहवीं शती के अंत तक भारतीय समाज के उत्तरदायित्व का स्वरूप 
अधिकतर कुल, जाति ओर गाँव की पंचायत तक सीमित था | गाँव अपने 
में पूर्ण और आत्मनिर्भर थे। भारतीय समाज का आधार ( (०००४! ) कृषि- 
प्रधान था जिसपर शासन ओर शासकों के परिवतन का प्रभाव न पड़ता था | 
एक ओर युद्ध होता था ओर दूसरी ओर हज चला करता था। शासक गाँवों 
के जीवन में किसी प्रकार का हस्तज्ञेप न करता था । उसका प्रभाव केवल 
आक्रमण, राजकर ओर जमींदारों से लगान के रूप मैं ही दिखाई पड़ता था | 
लेकिन ब्रिटिश जाति का संपक इतना नगश्य न रह सका। उसने शासन 


का स्वरूप ही बदल दिया । उसकी आध्िक साम्राज्यवादिता की नीति का 
प्रभाव श्रत्यंत व्यापक रहा | राजनीतिक स्वतंत्रता के अ्रपहरण के साथ-साथ 
आ्राथिक दासता की वेड़ी भी पड़ गईं । उसकी नीति से भारत के मध्यस वर्ग 
का व्यापार छिनकर अँगरेज जाति की एजेंसियों ओर मध्यम वर्ग के हाथ 
चला गया ओर भारत के सच्चे मध्यम वर्ग का उन्मूलन हुआ । भारतीय 
व्यापार से हटकर कृषि की ओर कुकने को बाध्य हुए | उनकी नीति से 


पंचायत प्रथा की नींव भी हिल गईं | दीवानी में उनकी स्थायी व्यवस्था 
( ?८टाएशा८्यः 5८पं८ाग्८:४5 ) की नीति से बहुत से एुराने जमींदार परिवार 
मष्ट हो गए,। ब्रिटिश जाति द्वारा प्रवर्तित व्यापारिक, आर्थिक और सूमि- 
संबंधी नीतियों से बडी विषमता उत्पन्न हो गई। इस उथल-पुथल के फलस्वरूप 
इन ज्षेत्रों मैं ऐसे व्यक्ति आए जो पूर्व वर्गों के उत्तराधिकारी न थे, धीरे-धीरे 
ऐसे वर्ग का प्रादुर्भाव हुआ जो परंपरा से प्रात्त सच्चे मध्यम वर्ग से बढ़ त 
दूर था। इस वर्ग का जन्म ब्रिटिश जाति की कृपा से हुआ था। फलत्तः वह 
इस नवीन जाति की ओर जितना कुका था ओर उसकी कृपा-कोर का जितना 
अमिलाधी था उतना ही अ्रधिक यह मारतीयता से अपरिचित था। संंस्क्ृतिक 
दृष्टि से ब्रिटिश शासन का महत्व इस खोखले मध्यम वर्ग की उत्पत्ति मैं है 
जिसका कि देश के आर्थिक-सामाजिक जीवन के विकास में कुछ भी योग नहीं 
है, जो देश की सामान्य जनता और जीवन की वास्तविकता से वहुत दूर 
अपने थेरे में नोकरी-पेशा बना बेठा है। ब्रिटिश जाति के शासन के आरंभ से 
लेकर श्राज तक का भारतीय संस्कृति का इतिहास इसी की मानसिक दासता, 
निराशा, जागरण तथा क्रियाशीलता का इतिहास है। ब्रिटिश-शासन का 
प्रभाव सबसे पहले बंगाल मैं दिखाई पड़ा | इसी से सभी प्रकार की विषमता 
आर उथल-पुथल के दर्शन भी सबसे पहले वहीं होते है| 


भारतीय समाज भी इसके प्रभाव से अछूता न रह सका। १८वीं श्ती 
के अंत तक इसकी गत्यात्मकता नष्ट हो गई | समाज क्रियाशीलता के अभाव 
में भाव-प्रतिष्ठित या भाव-मूलक ( 74८8:074/ ८१४:४८८८:० ) रह गया था, 
जिसमें कुछ भावनाएँ स्थिर रूप से अत्यन्त प्रमुख ओर स्वोपरि थीं | आव- 
श्यकता, साधन और साध्य के विषय में स्थिर धारणाएं थीं। इसी प्रकार 
सामाजिक सौंदर्यगत ( &०७:४८८० ) और नैतिक मूल्य ( ४०८८७ ) तथा वाद 
भी निश्चित थे और सत्य, आत्मा आदि के विषय में कुछ सामान्य भावनाएं 
बन गईं थीं | व्यक्ति के लिये कर्मकांड का पालन आवश्यक था| समाज मैं 
सैतिक गरिमा का धर्मगत प्रभुत्व ( सां०ःक्वर्ट:ःए ०६ एश००5) था और वे 
भावनाएँ अधिक महत्त्व की मानी जाती थीं जो आध्यात्मिकता की ओर ले 
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चलती थीं। उन साधनों का मूल्य था जो आध्यात्मिक सफलता मैं सहायक 
थे ओर उन व्यक्तियों का सम्मान था जो इस पथ पर आगे बढ़े हुए थे | 
भारतीय समाज धर्म-मूलक था। आध्यात्मिकता, आदर्शावादिता ओर पार- 
लोकिकता ( 097०-फ०४१॥४८५५ ) उसकी विशेषता मानी जाने लगी थी | 


उन्नीसर्वी शती में भारतीय समाज का यह स्वरूप स्थिर न रह सका | 
ब्रिटिश जाति के संपक से उसका भावग्रवणु चारित्रय ( 02800४4 ८१६६४८- 
८:) समाप्त हो गया | धार्मिक भावनाश्रों का जो रंग दिखलाई पड़ता है 
वह सच्ची घार्मिकता से प्रसूत नहीं है, प्रत्युत वह मध्यम वर्ग के नेराश्य और 
श्रमावों के परिएाम-स्वरूप है | दूसरा कारण यह भी है कि कोई दूसरा आदर्श 
या ध्येय अभी इसका पूरी तरह से स्थानापन्न नहीं बन सका है। 


इस प्रकार भारत में उन्नीसर्वी शत्ी मं जिन दो सम्यताओं का संपर्क 
हुआ वे एक दूसरे से विभिन्न थीं | ब्रिटिश संस्कृति भौतिक समृद्धि और 
ऐहिक संपन्नता का का मंडा गाड़ती हुई आईं थी और पारलौकिकता तथा 
ऐहिक उदासीनता भारतीय संस्कृति की विशिष्टता थी। योरोपीय संस्कृति 
विज्ञान का सहारा लेकर बड़े वेग से आगे बढ़ रही थी और दस्तकारी तथा 
हस्तलाघव पर आ्राश्नित भारतीय संस्कृति इसकी प्रतिद्वंद्विता मैं नहीं ठहर रही 
थी । दोनों के नैतिक और सामाजिक आदसशों में भी बड़ा अंतर था। उन्नी 
सर्वी शती की योरोपीय संस्कृति वर्ग-वैषम्य ( 7८०१०॥४०० ) से निकलकर 
यंत्र-विद्यारत ( 3(८८०४४४४८४ ) और व्यवसाय-पटु ( 77005:४४ ) बन गई 
थी। साथ ही उसकी राजनीतिक विचारधारा में भी बहुत बड़ा परिवर्तन हो 
गया था | विज्ञान की उन्नति ने वास्तविक को अधिक तर्क और विवेचनशील 
वरना दिया और मनुष्य अपने को सबसे ऊपर और अलग मानने लगा | 
व्यक्तिवादिता की चर्चा हुईं | तामस पेन ( 700:095 ००८) ने 'मानव के 
अधिकार' 4 'राइट्स श्रॉव मैन दशिए:55 ० 3४5 ) में मनुष्य की स्वतंत्रता 
आर अधिकारों की स्थापना की। सामाजिक प्रतिज्ञा” ( सोशल कांट्रेक्ट 
0० ५. (7३८१ ) मैं रूसो ने बिखरे हुए. मनुष्य के संघटन की रूपरेखा 
इकर समाज-संचालन का विधान उपध्यित किया | फिर भी व्यक्ति के अधि- 
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कार लुरक्षित थे । उसकी इच्छा के विरुद्ध न कोई उसपर शासन कर सकता 
था और न कर लगा सकता था । व्यक्तिवादिता की भावना धीरे-धीरे उन्नीसवीं 
श॒ती के राजनीतिक विधानों में प्रविष्ट हुई और प्रजातंत्र आगे बढ़ा | इ 
प्रकार योरोपीय संस्कृति में व्यक्तिवादिता प्रमुख हुई। भारतीय संस्कृति में 
व्यक्ति का अधिक महत्व न था। वह समाज का अंग था। उसकी अलग 
सत्ता का अधिक मूल्य न था | उसके लिए सबसे अधिक महत््व की वस्तु थी 
कुल और अपनी जाति | इस प्रकार एक ओर व्यक्ति प्रधान था और 
दूसरी ओर जाति | इसके साथ ही व्यक्तिवादी योरोपीय संस्कृति अधिकारों 
की माँग और उनकी रक्षा पर अधिक जोर देती थी, किंतु भारतीय संस्कृति 
की विशेषता अधिकार से अधिक कतंव्य पर जोर देती थी। उसका धर्म था 
कतंव्य-पालन | भले ही एक अपने कतंव्यों का पालन न करे फिर भी 
दूसरा अपने कतंव्यों को नहीं छोड़ सकता | 


इस प्रकार एक श्रोर व्यक्ति था दूसरी ओर वर्ग या जाति | एक ओर 
अधिकार दूसरी ओर कत॑व्य | एक ओर मौतिकता और दूसरी ओर आध्या- 
त्मिकता । एक ओर विज्ञान और मशीन और दूसरी ओर मनुष्य के हार्थों की 
शक्ति | योरोपीय और मारतीय संस्कृति के रूप मैं इन दो प्रकार # ++ :व'्रं 
का संपक हुआ विभिन्न होते हुए भी वे विशेषताएं एक दूसरे की संस्क्ृति की 
पूरक बन सकती थीं और विचार-विनिमय और आदान-प्रदान स्निग्धता से 
चल सकता था किंतु ऐसा न हो सका क्योंकि वास्तव मैं संपक न था, प्रत्युत 
दो संस्क्ृतियों की टक्कर थी और वह भी समरूप मैं नहीं। यहाँ पर शासक 
ओर शासित का भाव था। योरोपीय संस्कृति शासक के रूप मैं प्रतिष्ठित हुई 
थी और उसके प्रतिनिधि भारतीय संस्कृति को बर्बर और जंगली समझते थे। 
विजयोन्माद में मरे ये न तो भारतीयों को आदरणीय समझते थे ओर न मार- 
तीय संस्कृति का सम्मान करते थे। इसका एक कारण और भी था। 
ब्रिटिश जाति का भारतीय संस्कृति से परिचय उच्च विद्वान ओर विचारशील 
प्रतिनिधियों के द्वारा नहीं हुआ था, प्रत्युत भारतीयता से उनका परिचय 
राजनीतिक क्षेत्र के बीच हुआ था ओर राजनीतिक क्षेत्र में दोनों ओर ऐसे 
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व्यक्ति थे जिनका चरित्र ऐसा न था जिसके प्रति श्रद्धा होती | दोनों ओर 
राजनीति के दोव-पेंच. में पहु लोग थे जिनका ध्यान साधारण जन के 
( जो संस्कृति के सच्चे प्रतिनिधि है) प्रति न था' | इसलिए, शासित जाति 
अपनी वेईमानी और बुराइयों को तो मूल गई और शासकों की बुराइयों 
को सारी संस्कृति की विशेषता बताने लगी | 


दोनों संस्कृतियों का समरूप से श्आादान-प्रदान इसलिए ओर भी न हो 
सका कि पराजित होने के कारण भारतीय अपने को सभी क्षेत्रों में हीन सम- 
भने लगे थे। दो प्रकार की प्रवृत्तियों लत्तित हो रही थीं | समाज का एक 
अंग योरोपीय संस्कृति को श्रत्यंत दूषित समझता था श्रौर इसलिए! समाज 
को रक्षा के लिए उसे इसके संपक से बिल्कुल अलग रखना चाहता था) 
ब्रिटिश जाति की विजय से स्थिति में ऐसा उलय-फेर हुआ कि जिससे एक 
ऐसे वर्ग का प्रादुर्भाव हुआ जो प्राचीनों को अपदस्थ कर आदर के स्थान का 
अधिकारी बना | इसका अधिकार श्रोर आदर ब्रिटिश जाति की कृपाकोर पर 
अवलंबित या ओर वह उसकी हाँ में हाँ मिलाने को सदैव तत्पर था | 
नवीन मध्यम वर्ग की तो रोटियों इंगलिश जाति के सहारे चल रही थीं। 
यह वर्ग भारतीयता के मूल खोत से अ्ल्लग था श्लौर इसकी विशेषता थी 
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अपने समाज, धर्म और संस्कृति की पूर्ण श्रनभिनज्षता तथा योरोपीय संस्कृति 
की अंधभक्ति | 

इन्हीं कारणों से उन्नीसवीं शती की इन दो संस्कृतियों का सामंजस्यपूर्ण 
आदान-प्रदान न चल सका । शासकों की राजनीतिक दासता के साथ उनकी 
संस्कृति की पराधीनता भी स्वीकृत हो चुकी थी। शासकों की शैक्षिक नीति 
ओर मिशनरियों के प्रचार ने अत्यन्त संगठित रूप में इस भावना को दृढ़ 
किया कि भारतीय संस्कृति सभी प्रकार से हीन ओर हेय है और योरोपीय 
संस्कृति सर्वोच्च है। मध्यम वर्ग की शिक्षा-दीज्षञा ने उसपर अँगरेजियत या 
मानसिक दासता का ओर गदहरा रंग चढ़ा दिया। 

उन्नीसवी शरती के पहले ईस्ट इंडिया कम्पनी ने भारतीयों की शिक्षा का 
कोई प्रयत्न न किया ) इतना ही नहीं, कम्पनी के उच्च अ्रधिकारी शिक्षा 
के विरुद्ध थे | उनका कहना था कि अमेरिका में स्कूल ओर कालेज की स्था- 
पना की श्रनुमति देकर अपनी मूढ़ता से हम उस देश को खो चुके हैं और 
अब हम भारत के सम्बन्ध मैं उसी मूखंता को दुहराना नहीं चाहते । फिर 
भी शिक्षा के लिए आंदोलन चला ओर कंपनी ने सन्‌ १८१३ मैं शिक्षा 
के लिए १ लाख रुपया दिया। पहले संस्कृत ओर अरबी-फारसी की शिक्षा को 
प्रोत्साहन देना उनका उद्देश्य था बाद में अगरेजी शिक्षा माध्यम बना दी 
गई और फारसी कचहरी की भाषा न रह गई । अँगरेजी शिक्षा के विषय मेँ 
भी अधिकारियों में बड़ा मतभेद था, फिर भी उसकी शिक्षा दी गई । 

इस शिक्षा का प्रभाव भारत पर चाहे जितना अच्छा पड़ा हो, फिर भी 

अधिकारी शुद्ध सदुद्देश्य से इसमें संलग्न नहीं हुए थे । उनकी नीति कुछ 
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२० आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


ओर ही थी और वे इसके बहाने दूसरा उद्देश्य सिद्ध करना चाहते थे | सबसे 
प्रधान उद्देश्य भारतीयों को शिक्षित न बनाकर कंपनी के लिए क्लर्क बनाना 
था ! इससे प्रांतीय भाषाओं को शिक्षा का माध्यस नहीं बनाया गया और 
जो शिक्षा दी भी गई बह कोरी साहित्यिक थी, श्रोद्योगिक नहीं जिससे देश का 
लाभ भो होता। अंगरेजी साहित्य में दीक्षित नवयुवक ओद्योगिक शिक्षा के 
अभाव में केवल नोकरी ही कर सकते थे | इस प्रकार अँगरेजी शिक्षा ने 
लोगों को दासता की ओर ही और अ्रधिक कुकाया | 

अंगरेजी शिक्षा के द्वारा अधिकारी दासत्व को ओर भी दृढ़ करना चाहते 
थे। वे समभते थे कि हमारी शिक्षा का सबसे बड़ा प्रभाव यह होगा कि 
भारत ब्रिटेन से अलग न होगा ओर भारतीय हमको अपना गुरु मानेंगे और 
श्रद्धा रक्‍्खेंगे । 

उनका विश्वास था कि हमारी शिक्षा का यह परिणाम होगा कि युवक 
भारत की स्वाधीनता के लिए हमारे विरुद्ध न खड़े होंगे, प्रत्युत शिक्षित 
हमारे संरक्षण में देश की उन्नति के लिए प्रयत्न करेंगे | एक प्रकार से भार- 
तीय मस्तिष्क हमारा नेतृत्व स्वीकार कर लेगा | 

शिक्षा के भीतर छिपे आर्थिक ओर राजनीतिक रहस्य के साथ-साथ अ्रथि- 
कारियों की धार्मिक भावना भी लगी थी | अँगरेजी के प्रचार के साथ-साथ 
इंमाई धर्म का भी प्रचार हो रहा था | अँगरेजी शिक्षा के सबसे बड़े पक्त॒पाती 
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उन्तीसवीं छाती १ 


भेकाले साहब का पक्का विश्वास था कि यदि मेरा शिक्षा-विधान ठीक-ठीक 
चलाया गया तो बंगाल मैं ३० साल वाद उच्च वर्ग मैं एक भी मूर्तिवुजक न 
रह जायगा' | सचमुच, उस समय की परिस्थिति को देखते हुए; ऐसा विश्वास 
संभव था | उस समय अँगरेजी पढुकर बहुत से युवक ईसाई हो रहे थे | 
ईसाई धर्म के प्रचार का राजनीतिक कारण भी था | ईसाई धर्म के प्रचार से 
भारतीय ईसाई आँगरेजों को भराबर मदद करते रहेंगे और इस प्रकार उनका 
शासन दृढ़ रहेगा | 

ईसाई मिशनरियों की शिक्षा का भी यही उद्देश्य था | वे भारतीय विशेष- 
तया हिंदओं के धर्म की कडु॒ आलोचना करते थे | स्कूल ओर कालेजों की 
स्थापना बे इसलिए करते थे कि ऐसी परिस्थिति में अपने धर्म का प्रचार कर 
सके जहाँ विरोध सबसे कम हो | इसी प्रकार उनके अस्पताल भी भारतीयों 
की सहानुभूति प्राप्त कर उनको अपने धर्म के अनुकूल बनाने को थे । 

ऐसी परिस्थिति के बीच भारत का नवयुवक शिक्षा पा रहा या । उसको 
शिक्षा का उद्देश्य था कि वह क्लक बने | स्वतंत्रता की भावना दब जाय | 
ओँगरेजों के सुझाए रास्ते पर चले ओर उनको अपना गुरू माने । उसके 
साथ ही वह अपनी परंपरा, संस्कृति और साहित्य से पूर्णतया अनभिज्ञ हो 
जाय | दूसरे शब्दों मैं वह अँगरेजी पढ़ा-लिखा बाबू बम जाय ओर साधारण 
जन-समाज से दूर पड़ जाय । अधिकारियों की यह नीति ही थी कि बाबुश्नों का 
एक वर्ग वने जिसका जन-समाज से संबंध छिल्न-भिन्न हो जाय । इसी से सन्‌ 
१८२९-३० ई० के 'डिसपेच” ( 7057००० ) में शिक्षा-विधान के विषय में 
यह लिखा है कि थोड़े से भारतीयों को अँगरेजी साहित्य सुलभ हो किंदु शिक्षित 
वर्ग लेखक, अनुवादक ओर अध्यापक बनकर पुस्तकें लिखकर साधारण जन- 
समाज में अँगरेजी साहित्य के विचारों का प्रचार करें। मेह्य, ( ?५9१८७ ) 
ने इस नीति की बड़ी कठु आलोचना की है।इस जन-समाज को वर्ग से, 
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शहर को गाँव से ओर पूर्वी विचार-धारा को पाश्चात्य विचार-धारा से अलग 
किया गया | इसने इस सत्य को भी छिपा दिया कि सांस्कृतिक प्रवृत्तियों के 
विकास के बिना ओर सभी वर्गों की स्थिति को ऊपर उठाये बिना शिक्षा का 
कोई अर्थ नहीं हैं ओर सच तो यह है कि जब ( सन्‌ १८३० तक ) देश गरीब 
हो गया था, विदेशी शासन स्थापित हो गया था | श्रौद्योगिक चंधे नष्ट हो गए 
थे | लगान वसूल करने के लिए. नई जमींदारियाँ कायम की गई थीं। 
अगरजों की व्यापारक्ि प्रतिदंद्विता से घुराना व्यापारी ओर मध्यम वर्ग छिन्न- 
निनश्न हो गया था। अ्रधिकारियों की यह दूरदशिता थी कि तनख्वाह पाने- 
वाले नोकरोपेशा लोगो का निर्माण हो जो विदेशी शासन ओर व्यापार के 
आ्रभ्रित निर्मर हों । मेकाले ने यह स्पष्ट ही कहा है कि “हमकों ऐसे वर्ग के 
निर्माण में प्रयतेशील होना चाहिए जो हमारे ओर लाखों शासितों के बीच 
दुभाषिये का काम करे | जिसका रक्त और रंग तो भारतीय हो परंतु जिसके 
विचार, अभिरुचि, नेतिकता ओर बुद्धि अँगरेजी हो! |? इसमें संदेह नहीं कि 
अधिकारी अपने उद्देश्य मैं सफल हुए. | शिक्षित वर्ग जन-समाज से दूर जा 
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उनन्‍नीसदीं शती २३ 


पड़ा | पश्चिमी रंग-ढंग का असर उसपर भरपूर पड़ा। शिक्षा ने उसकी 
रहइन-सहन ओर विचारों को बदल दिया | वह अँगरेजी साहित्य मैं पारंगत 
था किंतु देश के साहित्य से कोरा | वह मातृभाषा से राजभाषा को अधिक 
सुगमतापू्वंक बोल सकता था | 

इस प्रकार सभी प्रकार की हीनता उन्नीसवबीं शती की विशेषता बन गई 
थी। मारतीय स्वतंत्रता ओर व्यापार का लोप ही देश की दुर्दशा के लिए. 
प्यास है| फिर भी इससे उद्धार संभव है | लेकिन इससे अधिक चिंतनीय 
उन्नसवीं शती की मानसिक दासता थी। यह कहा जा चुका है कि अँगरेजी 
शिक्षा प्राप्त नवयुवक अपने धर्म ओर साहित्य से कोरे थे | इतना ही नहीं, 
उनके इंसाई शिक्षकों ने यह भी समम्का दिया था कि तुम्हारा धर्म बबर है । 
ईसाइयों के प्रचार से जहाँ सामाजिक विषमता उत्पन्न हुई वहाँ मारतीयों की 
सांस्कृतिक दासता भी बढ़ी ओर पश्चिमी रंग भी गह्दरा हुआ । रोम्याँ रोलाँ 
के शब्दों में पश्चिमी सभ्यता वेग से बढ रही थी ओर उसका सत्क्ष नहीं 
दिखाई पड़ रहा था | इसने केवल क्रीड़ाशील मस्तिष्क को जन्म दिया जिसने 
विचारों की स्वतन्त्रता को दबा दिया ओर युवकों को उनके उचित वाता- 
वरण से हटाकर अपनी जातीय प्रतिभा को घृणा की दृष्टि से देखना 
सिखाया । स्वामी दयानंद की पीढ़ी ने एक ओर तो भारत के शरीर मैं योरो- 
पीय बोद्धिकता ( +१७४०००॥७:० ) के क्रमशः प्रवेश को देखा जिसका ओऔद्धत्य 
भारतीय मावना को न समझ सका, और दूसरी ओर ईसाइयत को देखा, 
जिसने परिवार में प्रवेश कर ईसा मसीह के इस कथन को पूर्णतया चरितार्थ 
किया कि मैं पिता ओर जुत्र मैं विभेद करने आया हूँ" । पिता और पुत्र मैं 
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२४ आधुनिक काध्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


क्रेचल ईसाई धर्म के प्रचार ने ही भेद नहीं उत्पन्न किया, प्रत्युत अंगरेजी 
शिक्षा ने भी | भोतिक ज्षेत्र में अँगरेजों की बातें श्रॉख मूंदकर मानने की 
आदत के कारण हिंदू धर्म के संबंध में मी उनके निर्णय उन्हें शिरोघाय थे | 
वे अपने समाज को दूसरों की आँखों से देखने लगे थे | इतना ही नहीं, 
बंगाल के शिक्षाप्राम दिंदुश्नों के बीच थोड़े ही साल पहले हिंदुत्व प्रशसा 
का नहीं प्रन्युत कट आलोचना का विषय था | यह आलोचना यदि स्वतंत्र 
विचारों पर आश्रित होती तो समाज सदा के समान इस समय भी इसका 
स्वाग्त करता, किंठु बात दूसरी थी। यह आलोचना मानसिक दासता की 
ग्रोतक थी | शिक्षित वर्ग इसलिए आलोचना करता था कि अ्रंगरेज ऐसा 
कर रहे थे | अंग्रेजों का निर्णय ही सत्य और असत्य की कसौटी बन गया 
था सब बातों में वे मान्य थे और उनका अनुकरण ही सच्चा ओर ठीक 
मार्ग था। शिक्षित वर्ग का यह अंधानुकरण या मानसिक दासता पतन की 
चरम सीमा पर पहुँच गई थी। स्वर्गीय लाला लाजपतराय के शब्दों मैं 
“प्रत्येक भारतीय वस्तु उनको नजरों में घृणित थी। यदि उनके अँगरेज 
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उनन्‍तीसदों शती २५ 


साहब चर्च को जाते थे तो वे भी वैसा ही करते थे | यदि उनके साहब स्वतंत्र 
विचार रखते थे तो वे भी वेसा ही करते थे | उन्होंने उनकी वेषभूषा को 
अपनाया । उनके धूम्रपान को अपनाया । उनके नदिरा-लेचन आर मांस- 
भक्तण की भी | ?? 

इस प्रकार युवक वर्ग ने अपने को भारतीय समाज और परंपरा से अलग 


कर हँसते हुए योरोप की सांस्कृतिक दासता की वेंडी पहन ली । भारतीय 
समाज के सामने बड़ी विषम समस्या उपस्थित थी | वह देख रहा था कि 
समाज का मविष्य जिन युवकों के हाथ मेँ है वे मिशनरियों के प्रचार ओर 
अगरेजी की शिक्षा-दीज्ञा के कारण अपने समाज के विरोधी बने जा रहे हैं | 
समाज की स्थिति, रक्षा और हृढ़ता के लिए ऐसे विचच्षण ओर उदारहददय 
नेता की आवश्यकता थी जो सामथिक आवश्यकताओं को ध्यान में रखकर 
श्रावश्यक सुधार करता हुआ समाज के अंगों को छिन्न-मिन्न होने से बचा ले | 
समय ओर परिस्थिति ने राजा राममोहन राय के रूप मैं मारतीय समाज्ञ को 
ऐसा नेता श्रपिंत किया जिसके चलाए. ब्रह्मससमाज के प्रमाव से अगरेजियत 
की श्रांघी थोड़ी देर के लिए धीमी पड़ गई। 

राजा राममोहन राय कई भाषाओंके ज्ञाता थे | हिंदू, मुसलमान और 
ईसाई धर्म का उनका अध्ययन अत्यन्त विस्तृत और गंभीर था और वे 
धर्म के मूल तत्वों से पूर्ण अवगत थे। देश की परिवर्तित परिस्थिति का उनको 
टीक-टीक ज्ञान था। वे सारग्राही प्रवृत्ति के होते हुए. भी अंबानुकरण के पतक्त 
में न थे। नवीन ज्ञान का अश्रज॑ंन चाहते हुए भी उनमें विचारों की स्वतन्त्रता 
थी। वे अँगरेजी शिक्षा के पक्ष मैं थे। सन्‌ १८३० में जब अलेकर्जेंडर डफ 
ने अंगरेजी स्कूल खोलने का निश्चय किया तब राजा राममोहन राय ने उनको 
कमरे दिलाए ओर कुछ विद्यार्थी भी ला दिए | इसके साथ उन्होंने यह भी 
देखा कि स्कूल खुलते ही नवयुवक हिंदू धर्म छोड़कर ईसाई धर्म में जाने लगे 
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२६ आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


ग्रौर डफ तथा ईसाइयत की हिंदू जाति के बीच बड़े जोरों की चर्चा होने 
लगी / इसके साथ-साथ उन्होंने यह मी जान लिया था कि बंगाल में अगरेजी 
शिज्ञा का पहला परिणाम यह हश्ना कि वर्शव्यवस्था ओर वंशानुगत पुरोहिती 
के विरुद्ध उग्र भावना का जन्म हुश्ा | 


है 


वे यह भी जानते थे कि जो हिंदू धर्म छोड़ कर ईसाई बनते थे वे यह 
ममकी थे कि हिंदू धर्म मूर्तिपूजक तथा' अत्यंत संकी्ण है ओर ईसाई धर्म 
में उदार श्रावनावना सिलतोी है। शासकों के धर्म मैं मूर्तिपूजा और वर्णमेद 
ग्रच्छा नहीं माना जाता था | इससे मूतिपूजा ओर वर्शव्यवस्था पर जले-के 
शब्द कहना फेशन-सा हो गया ! शासक श्रावृत्व की भावना पर जोर देते थे | 
मिद्यनरियों के प्रचार में पले, अपने थामिक साहित्य से अनभिज्ष, अँगरेजी 
शिज्ञा प्राम अथकवरे युवकों ने यही मान लिया था कि हिंदू धर्म में आतृत्व 
जैनी उदार भावना का सर्वथा लोप है और इसी से ईसाई घर्म को अंगीकार 
करते समय वे यहाँ समकछते थे कि हम अंधकार से प्रकाश और संकीणंता से 
उदारता की ओर प्रस्थान कर रहे हैं | 

राजा राममोहन राय के ब्रह्मसमाज में फैशन की सभी भावनाएँ मिलती 
थीं। उममें नूर्तिपूजा नहीं थी। हिंदू पुरोहिती का स्वरूप नहीं था ओर 
थ्नन्‍्यत्रिक उदारता थी | ब्रह्मसमाज सब्र का स्वागत करता था और ऐसी 
उपासना-पद्धति पर जोर देता था जो विभिन्न धर्मावलुंबियों के बीच एकता के 
सूत्र को दृढ़ करे ! ब्रह्मसमाज के सहारे हिन्दू-समाज बहुत बड़े संकट से बच 
सका | इसके प्रभाव से एक श्रोर तो समाज की कुरीतियों के निवारण का 
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उन्मीसवीं शती २७ 


प्रयत्न हुआ/#झऔर दूसरी ओर युवक दूसरे धर्म मैं जाने से रोक लिए गए।। 
बह्यसमाज ने सामाजिक आवश्यकताओं की पूर्ति करमे के साथ-साथ यह भी 
बताया कि हिंदू धर्म न तो बर्र है और न संकीर्ण। युवकों मैं ख्पनी हीनता 
की भावना का वेग कुछ कम हुआ | राजा राममोहन राय का बहसमार 
श्राध्यात्मिक क्षेत्र मैं पश्चिम के सामने मारतीय महत्ता की घोषणा थी | हिंदू 
समाज का इससे महान्‌ उपकार हुआ और अँगरेजियत की आँधी का वैग 
कुछ कम हुआ | हु 

स्मरण रहे कि केवल आँबी का वेग कुछ कम हुआ, श्री रुक नहीं 
गई क्योंकि राजा राममोहन राय के बाद समाज का संचालन जिन महान्‌ 
व्यक्तियों के हाथ मैं आया उनपर पाश्चात्य संस्कृति का प्रभाव अधिकाधथिक 
पड़ता गया | राजा राममोहन राय ने वेद और उपनिषद्‌ की उदारता का 
*आाश्रय लिया था | इनके बाद महर्षि देवेंद्रनाथ ठाकुर ने यद्यपि भारतीय 
खस्तिक्यवाद ( 9700 ४थ्ंड० ) की महत्ता स्वीकार की, फिर भी उन्होंने 
वेदों की अपौरुषेयता ( 77श०॥7ए ) को स्वीकार नहीं किया। अब इसे 
चाहे समझौता कहा जाय, चाहे विश्वास की हीनता। केशवर्चंद्र सेन का 
समाज-संचालन मानों अपने धर्म की हीनता और ईसाई घम की भहत्ता का 
स्वीकार था | ईसाई धर्म का उनपर बहुत गहरा प्रभाव पड़ा था ओर वे 
उसमें बहुत ज्यादा रँग गए थे | ईसा की माँति वे अपने को मसीहा मानने 
लगे थे | ईसाइयत की ओर अधिक झ्ुकने के कारण लोग ब्रह्मसमाज को 
ईसा के विना ईसाइयत की उपाधि देने लगे थे। स्वयं केशवचंद्र सेन ने 
ब्रह्मसमाज को ईसाई धर्म की (हिंदू धर्म के विवाह से उम्नन्न ) संतान 
बताया था | इस प्रकार व्रह्मसमाज ईसाइयत के रंग मैं दिन-प्रतिदिन अधि- 
काधिक रंगता गया और उसका प्रभाव कम होता गया | हिंदू समाज को 
रक्षा मैं वह अधिक दिनों तक समर्थ न रहा | कुछ लोगों का तो यह मत है 
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२८ आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


कि केशवर्चंद्र सेन का प्रयत्न यह था कि वे घीरे-बीरे देशवासियों को ईसा 
हे मत में ले जाय॑ | उनके सबसे बढ़े सहायक मिस्टर मजूमदार का यह कहना 
है कि मेने और केरावर्चंद्र सेन ने अपने इस मत को इसलिए नहीं प्रकट 
किया कि एकदम से श्रपने विश्वास की घोषणा करने की अपेक्षा धीरे-धीरे 
देशवासियों को इसा में विश्वास कराने में हम अ्रधिक कृतकार्य होंगे | 

इस प्रकार यत्रात्ति ब्रह्मसमाज का पयातत प्रभाव पड़ रहा था; फिर भी 
उम्में व्यापकता न थी ! बंगाल के बाहर भी इसकी स्थापना हुईं | केशवचंद्र 
सेन के उद्योग से मद्रास में विदसमाज' ओर वम्बई में प्रार्थना समाज” बना । 
यद्यपि इन संस्थाश्रों से समाज-छुघार की भावना प्रबल हुई ओर देश का 
कल्याण हृश्मा, फिर नी वह कहना पड़ेगा कि इनकी आवाज समग्र देशवासियों 
तक न पहुँची । वास्तव में अँगरेजी शिक्षित मध्यम वर्ग के वातावरण और 
आवश्यकताओं ने ब्रह्मममाज को जन्म दिया ओर यह प्रारंभ से अंत तक 
मध्यम वर्ग और पढ़ें-लिखे लोगों के बीच ही सीमित रहा । इस प्रकार त्रह्म- 
समाज्ञ केवल पाश्चात्य शिक्षा ओर प्रभाव का मापदण्ड ही बन सका | 

एक बात श्रोर, यद्रपि अँगरेजी शिक्षा से सुधार ओर नई विचारधारा 
का प्रवाह शुरू हो गया था, फिर भी प्राचीनता के पक्षणती कम न थे ओर न 
उनका प्रभाव नगर था | बंगाल में जिस प्रकार राजा राममोहन राय नवी- 
नता का सूत्रपात करना चाहते थे, उसी प्रकार राघाकांत देव उनका विरोध 
कर प्राचीनता की प्रतिश बनाए रखना चाहते थे। इस प्रकार दो दलों का 
संघप्र चल रहा था, जिसकी अंतिम कलक सन्‌ २७ को क्रांति मैं मिली। 
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सन्‌ !५७ की क्रांति जिस प्रकार अँगरेजी शासन का उन्मूलन करना चाहती 
थी उसी प्रकार नवीन और प्राचीन विचारधाराओं के दंद् की रंगभूमि भी 
थी। क्रांति के बाद अगरेजी शासन के दृढ़तर होने के साथ ही पाश्चात्य विचार- 
धारा भी वेग से चलने लगी । 

इस क्रांति का हिंदी-साहित्य पर उल्लेखनीय प्रभाव नहीं पड़ा | हिंदी- 
साहित्य का श्राधुनिक काल मारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र से शुरू होता है, जिनका 
समय १५वीं शती का उत्तराघ है। हरिश्चंद्र यद्यपि नवीनता के पक्षपाती थे, 
फिर भी पाश्चात्य संस्कृति में सवंथा रँंगे नहीं | जेसा कि कहा जा चुका है, 
ब्रह्मसमाज अँगरेजी शिक्षित नवयुवकों के बीच ही सीमित रहा | इससे इिंदी 
पर व्रह्मसमाज का भी प्रत्यक्ष कोई प्रभाव नहीं है| हिंदी-साहित्य पर जिम्त 
संस्था का प्रत्यक्ष सबसे अधिक ओर व्यापक प्रभाव पड़ा वह है आर्यंसमाज | 
इसका वर्णन दूसरे अध्याय मैं अधिक उपयुक्त होगा | 


उन्नीसवीं शती 
( उत्तराध ) 


उन्नीसवीं शती का उत्तराध॑, पूर्वार्ध की अपेक्षा अधिक समृद्ध और 
संत्रप॑पूर्ण है। सन्‌ ५३ की क्रांति के बाद सामाजिक तथा राजनीतिक धाराए 
प्रबल वेग से प्रवाहित होने लगीं। सामाजिक ज्षेत्र में अह्मसमाज के अतिरिक्त 
सुधार की भावनाओं से अनुप्राणित कई संस्थाश्रों का जन्म हुआ, जिनके द्वारा 
महत्वपूर्ण कार्य हुआ है और जिनका देश के जीवन पर व्यापक प्रभाव पड़ा 
है देश के एक कोने से दसरे कोने तक प्रत्येक जाति के बीच समाज-सुधार 
की लहर दौड़ गई | मुसलमानों में सेयद अहमद ने सुधार का बीडा उठाया । 
सन्‌ १८६९ में इंगलेंड से लौटने के बाद उन्होंने उद में “तहजीवुल अख- 
लाक' पत्रिका निकाली जिसमें धार्मिक, सामाजिक ओर शैक्षिक विपयों पर वे 
बड़े जोरदार श्रोर साहसपूर्ण शब्दों में लिखते थे | सन्‌ १८८४ में 'अंजुमन ए 
द्विमायत ए इसलाम' की लाहोर में स्थापना हुई जिसका उद्देश्य इसलाम के 
विच्द् आ्राज्ञपों का उत्तर देना ओर बालक-द्ालिकाश्रों के लिए उचित शिक्षा 
का प्रबंध था, जिससे वे अपने धर्म से विमुख न हों। सन्‌ १८९४ में नदव- 
नुल इसलाम' की स्थापना हुई जिसका एक उद्देश्य समाज-सुधार मी था | 
पारसी-समाज में सी इसी समय सुधार की भावना जगी जिसका बहुत कुछ श्रेय 
ची० एम० मलाबारी श्रोर दयाराम गिडमल को है। मद्रास मैं 'वेदसमाज', 
बम्बई में 'प्रार्थनासमाज' और पंज्ात्र में दृवसमाज” की स्थापना हुई। सन्‌ 
१८७५ में स्वामी दयानंद ने बंबई में आयंसमाज की स्थापना की ओर इसी 
वर्ष नवंबर से न्यूयाक में 'थियोसाफिकल सोसायटी! की स्थापना हुई । 

इन समाजों के संबंध में यह कहना पड़ता है कि ये देश की सामान्य जीवन- 
धारा में घुल-मिल न सके ओर इनकी सत्ता प्रथक्‌ ही रही | यद्यपि इन समाजों 
के द्वारा सुधार और शिक्षा-प्रसार का महत्त्वपूर्ण कार्य हुआ है, फिर भी इनका 
ज्ञेत्र कतिपय पढ़े-लिखे समुदायों तक ही सीमित रहा । इनमें से अधिकांश का 
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स्वरूप विरोधात्मक ही रहा जिससे वे धर्स के सच्चे रूप ओर सामाजिक तथा 
आध्यात्मिक आदर्शों के महत्व को न समझ सके, फिर भी इनके द्वारा सबसे 
महत्त्वपूरो कार्य यह हुआ कि पश्चिम की सस्कृतिक आँधो से सारा समाज 
आक्रांत होने से बच गया | 

इन संस्थाओं के द्वारा देश की सामाजिक चेतना और भी उद्दीत हुई । 
सुधार ओर शिक्षा-प्रसार इनका उद्देश्य था। “प्राथंनासमाजा! और “ 
समाज' के उद्देश्य साधारण तथा ब्रह्मसमाज से मिलते-जुलते थे | वर्ण-मेद का 
त्याग, ह्ली-शिक्षा, विधवा-विवाह का प्रचलन ओ्रोर बाल्-विवाह का उन्मूलन, 
इनके मुख्य ध्येय थे। इसी प्रकार 'दिवसमाज' नास्तिक संस्था होते हुए भी 
पंजाब में शिक्षा-प्रसार का काय कर रही थी । 'थियोसाफिकल सोसायर्थी भी 
शिक्षा-प्रचार के काम मैं लगो थी और हिन्दू धर्म को पढ़े-लिखे लोगों के 
सामने बढ़े रोचक रूप मैं रख रही थी | 

सुधार और शिक्षा के साथ-साथ इन संस्थाओं के द्वारा अप्रकट रूप से जो 
सबसे महत्त्वपूर्ण काय हो रहा था वह सांस्कृतिक था | इन संस्थाओं के अन- 
वरत परिश्रम से देश पश्चिम की सांस्कृतिक आँधी से पूर्णतया आक्रांत होने 
से वच गया | शिक्षा-प्रसार के कारण अंधानुकरण ओर अपने समाज को 
नितांत हेय और दूषित समझने की प्रवृत्ति हटने लगी | अ्रेंगरेजी पढ़े-लिखे 
लोगों मैं (जो विदेशी रंग मैं सबसे ज्यादा रँग गए. थे ) थियोसाफिकल सोसा- 
यटी ने अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य किया। प्राचीन हिंदूधर्म ओर संस्कृति के मुख 
तत्वों ओर विशेषताओं के गौरवमय स्वरूप को सामने रखकर इस संस्था ने 
अंगरेजियत का दम भरनेवालों को अपने समाज के सत्स्वरूप को देखने 
ओर सोचने को बाध्य किया | इसका परिणाम यह हुआ कि अपने देश और 
अपनी संस्कृति के प्रति अनुराग और गव जागा और धीरे-धीरे पाश्चात्य 
सम्यता को सर्वोत्तम समभने की प्रवृत्ति हटने लगी। मिसेज बेसेंट का यह 
कथन पूर्णतया सत्य है कि आयंसमाज तथा थियोसाफिकल सोसायटी के 
प्रसार से गोरी जाति की उच्चता का विश्वास रसातल को चला गया | 
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जमा कहा जा चुका है, इस संस्थाओं के महत्त्वपूर्ण कार्य को स्वीकार 
करते दुए भी यह कहना पह्ता है कि ये देश की सामान्य जीवनवथारा मैं घुल- 
मिल ने सकी आर इनकी सत्ता उथक ही बनी रही | इनका स्वरूप अधिकांश 
में विरोधात्मक ही रहा जिससे हिंदू घर्म के सच्चे रूप और सामाजिक तथा 
थ्राध्यात्मिक आदशों के महत्व को वे न समर सकी | इस कारण इनका ज्षेत्र 
सीमित ही रहा और इसका व्यापक प्रभाव न पड़ सका | इनकी सारग्राहिणी 
प्रद्नत्ति इनकी दुबलता का दूसरा कारण थी | सब धर्मों के शुभ तत्वों को 
लेकर हम कतिपय विद्वानों के लिए चाहे पूर्ण और उत्कृष्ट धर्म बना लें, किंतु 
उसकी जड् जनता के हृदय में नहीं जमा सकते | सारग्राही समाज मैं बौद्धिक 
अंशों की प्रबलता होने पर भी उसमें मुख्य तत्व भावावेश की कमी होती है 
जो जाति की परंपरा और आदशों का आधार लेकर उसकी संस्कृति को विक- 
सित करत: है । समाज की परंपरा, रहन-सहन, आचार-बिचार से उनका नूल 
सम्बन्ध न रहने के कारण उसकी लोकप्रियता कतिपय पढ़े-लिखों तक सीमित 
रहती है ओर कुछ दिन वाद रूप हो जाती है। यही दशा बह्म-समाज, 
प्राथना-समाज, वेद-समाज आदि संस्थाओं की हुई | केवल स्वामी दयानंद 
का श्रायंलमाज इसका अपवाद बन सका। उसकी कल्पना तथा आधार 
पूर्णतया भारतीय था । इसी से उसका अत्यंत व्यापक प्रभाव पड़ा | उसका 
कार्यक्षेत्र अगरेजी पढ़े-लिखों तक सीमित न रहकर जन-साधारण में 
प्रसरित था | 


आरयसमाज का कार्यक्षेत्र बहुमुखी था | यत्रपि उसका स्वरूप प्रधानतया 
धामिक और सामाजिक था, फिर भी उसके प्रभाव से शिक्षा, राजनीति आदि 
अछूते न बच सके | इसका कारण था, स्वामी दयानंद की दृष्टि एकांगी न 
होकर अत्यंत व्यापक और उदार थी | उनका उद्देश्य हिंदू जाति का उद्धार 
श्रोर उत्क+५ था जिनमें कारण-कार्यरूप में धर्स, समाज, शिक्षा, संस्कृति, 
राजनीति, श्र्थनीति आदि सभी का आ जाना अनिवार्य सा था। स्वामीजी 
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का ध्यान सब ओर गया जिनके फहत्वरूप श्रायसमात्र सामाजिक, राजनीतिक, 


वामिक और सांत्कृतिक जागरण का देवूत बन गया ; आावरुसाज के ध्यय 


महान्‌ थे ! शारीरिक, सामाजिक ओर श्राव्यात्मक दशा का सुधार कर समग्र 
विश्व क्रो लान पद चाना ग्रायसमाज का प्रथम उद्द्श्य ड् | मतुप्य मनष्य के बीच 
उचित न्याय, स््री-पुद्प की समानता, अन्‍्मजति काव कार के स्थान पर कर्म 
और योग्यता की कसौटी, अपनी उन्नति के लिए सकी उपयुक्त अवसरों की 
प्रांस आदि उच्च उद्देश्य स्वामी जी की उदारता के परिचायक है| 
उन्नीसवीं शर्ती के चतुर्थ चरण में जब स्वामी दवानन्द आवा का उन्नति 
ददेश्य लेकर कार्यक्षेत्र में अवरतीर्य हुए उस समय की स्थिति अत्वन्त 
शोचनीय थी। देशदासी विभक्त, दु़डल और अपनी उत्तम भावरा और उच्च 
साहित्य से अनभिज्ञ थे | वे विदेशियों के अर्केमेश से अपनी कला ओर 
विज्ञान, संस्क्रति और धर्म की रक्छा करने में असमर्थ थे। हिंदुओं क 
सशक्त धर्मों का सामना करना पड़ रहा था जो अत्वन्त बल ये ओर ई 
को अपनी ओर खींचकर अपनी संख्या वढ़ा रहें ये! इशाम नीचों शेयके 
हिंदुओं को अपने में मिला रहा था और पढ़े-लिले लग इसाइयत स्वोकार 
कर रहे थे | उन्नीसवीं श॒ती के धार्मिक हांस के विश्व में राम्यों रोलाँ का 
कहना कितना सत्य है-““जस समय दयानंद के मानस का विकास हो रहा 
था भारत की उच्च धार्मिक आत्मा इतनी डर्वल हों गई थी कि चोरप की 
धार्मिक प्रद्ृत्ति उसकी मंद ज्योति को बुझाने ही वीली थीं, यद्यपि उसका 
स्थानापन्न नहीं दे सकती थी 
विज्ञान का वातावरण-जो ब्रिटिश सरकार की देंन था-म्राचीन आचार- 
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विचार और परपरा की जड़ हिला रहा था। समय की यह माँग थी कि इस 
वातावरण का सक्षम अ्रध्ययन किया जाय ओर प्राचीन तथा नवीन और पूर्व 
तथा पश्चिम में सामंजस्य स्थापित हो जिससे भारत की नवीन स्थिति के अनु- 
कूल होड़िक, सामाजिक, धार्मिक तथा नैतिक उन्नति हो | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि दयानंद को कई प्रकार के विरोधों का 
सामना करना पद रहा था | एक ओर तो हिंदूधर्म ओर समाज की रूढ़ि, अंघ- 
विश्वास, आचार-विचार ओर अपरितर्तनशीलता की प्रवृत्ति थी जिसका मुख्य 
ग्राधार दर्णू-मेद ओर नियतिवाद तथा जन्मजात अधिकार का सिद्धांत था ! 
दूसरी ओर नवीन विजबिनी सनन्‍्यता का दस भरनेवाली ईसाइयत थी जिसे 
अडल धन-जन और राजनीतिक सत्ता का आश्रय प्राप्त था | ईसाई मिशनरी 
एक ओर हिंदू धर्म ओर संस्कृति पर कुत्सित ध्ाक्षेप कर रहे थे और दूसरी 
और अपने बह्प्पन का राग अलाप रहे थे | विज्ञान की विश्लेषणात्मक प्रद्नत्ति 
जब इंश्वर की सत्ता को अस्वीकार कर रही थी तो उसे वेद की अ्रपोंरुपेयता 
ओर धर्म कब्र मान्य हो सकते थे । ईश्वर के स्थान पर ऐंहिकता और भौति 
कता की प्रतिठ्ञा हो रही थी | इन सबके कारण हिंदुओं का धर्म, जीवन और 
दर्शन अ्रस्त-व्यस्त हो रहा था ओर निराशा तथा किंकर्तव्यविनू ढुता का 
वातावरण गहरा होता जाता था। स्वामी दयानंद को इन सबसे लड़ना था | 
स्वामी दयानंद की सबसे पहली लड़ाई सामाजिक कुरीतियों के विरुद्ध थी 
क्योंकि उनका दृढ़ मत था कि देश की श्रधोगति और विदेशी शासन का 
मुख्य कारण सामाजिक अ्रधभ्पतन है| इसी से उन्होंने घर्म और समाज की 
उन नूलभूत भावनाओं पर आ्राक्रमण किया जो अंधविश्वास और रूढ़ि-पालन 
की नींव में थीं। सबसे पहले उन्होंने ब्राह्मणों के अधिकारों का विरोध किया | 
उनके मत में केवल विद्वान्‌ ब्राह्मण ही पूज्य था | केवल ब्राह्मण-वंश में जन्म 
लेना पूजा के लिये पर्योप्त न था। वर्शव्यवस्था का आधार जन्म न होकर 
कम होना चाहिए | अपनों योग्यता वा अ्योग्यता के अनुसार एक व्यक्ति 
ब्राह्मण, छुत्रिय, वैश्य या शूद्व हों सकता है। इस प्रकार जन्म के स्थान पर 
कर्म का सिद्धांत मानकर उन्होंने वर्ण-मेद का विरोध किया। मूर्ति-यूजा का 
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मत-मतातरों के कमगड़ों को मिटाने का प्रयास किया ओर एकता के बीज का 
वपन किया | इन धार्मिक सुधारों के साथ-साथ स्वार्मी जी की हद समाज में 
प्रचलित कुरीतियों की ओर भी गई ; विधवा-विवाह का समर्थन, घल-विवाह 
का विरोध, अद्भतोद्धार आदि उनके समाज की मुख्य द्ातें थीं। सार्व- 
जनिक सेवाओं के लिए आश्व्मों की स्थायना भी समाज के द्वारा हुई ' 
अनाथालय, विधवाश्रम खोलने के साथ-साथ बाढ़, इुर्भिक्ष आदि के समय 
सहायता के लिए समिति की योजना करनेवाली यह प्रथम भारतीय 
संस्था थी | इसके पहले ईसाई मिशनरी अपने दलों को भेजकर पीड़ितों 
को अपने धर्म का अ्रतुयायी बना लेते थे | समाज ने इस ग्रकार हिंदुओं 
की रक्षा की | 

इन विचारों का फ्लीभूत हे ना शिक्षा के अधीन था | इसी से स्वामी डी 
सब्रको शिक्षा पाने का समान अधिकारी समभते थे, फिर मो जातीयता का 
हास करनेवाली तत्कालीन अ्रंगरेजी शिक्षा का प्रचार उनका ध्येय न था। 
उनकी इच्छा थी कि सभी वेद का अध्ययन करें, क्‍योंकि वेद विश्व की सबते 
प्राचीन पुस्तक हें। उनका विश्वास था कि वेद में सारे संसार का प्राचीन 
तथा नवीन ज्ञान-विज्ञान संचित है ओर वेदानुकूल वैयक्तिक आचरण तथा 
धर्म और समाज का संचालन होने से भारत का कल्याण होंगा | गुस्कुल 
की स्थापना में यही उनका उद्देश्य था| इसी दृष्टि से वे संस्कृत ओर हिंदी 
की शिक्षा पर जोर देते थे। उनकी दृष्टि में वेदाध्ययन का अधिकार सबको 
प्रात्त था | बेद को सर्वसुलभ बनाने के लिए उन्होंने परंपरा-प्रात टीकाश्रों को 
छोड़कर हिंदी मैं वेदों की बोद्धिक व्याख्या की। यह बड़े महत्व का काम 
हुआ | स्वामी जी की टीकाओ्ं से चाहे कोई सहमत हो या न हों, फ्रि भी 
यह मानना पड़ेगा कि विद्या के जिस भांडार की कुंजी श्रमी तक परिमित द्विजों 
के हाथ मैं थी वह हिंदी मापा मैं अनुवादित होने के कारण स्व-साधारण को 
सुलभ हो गई | इससे वेद तथा संस्कृत-साहित्य के श्रध्यवयन की रुचि बढ़ी | 
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को वेंद्क समाज और संस्कृति का ज्ञान हुआ ओर आर्य-साहित्य की 
उद्दार थ्रों का परिचय मिला । लोग वेदिक युग की विश्व- 
का सर्वोच्च शिखर मानने लगे ओर इस प्रकार देश के अतीत के प्रति 
ः को गई का अनुभव हुआ । वेदाध्ययन ओर देशभाषा के अनिवाय 
होने से इस दात की भी थ्राशा हुई कि अँगरेजी पढ़े-लिखे ओर जनसाधारण 
के बीच बढती हई खाई कम होकर ठप्त हो जायगी ओर पार्थक्य दूर 
हो जायगा 
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आर्वक्षमाज की ऐसी शिक्षा-नीति का देश पर गंभीर प्रभाव पड़ा और 
अप्रकट रूप से देशमक्ति का पोपण हुआ ! स्वामीजी की उत्कट अमिलापा थी 
कि भारत श्रन्य देशों के बीच आदर का स्थान प्राप्त करे शोर फिर से विश्व 
का शिक्षक बने शोर उच्च तथा उदार आदशों का प्रचारक हो | ऐसे महान्‌ 
उद्देश्य की मिद्धि केवल पश्चिम के अंधानुकरण ओर अपने पूर्वजों को घृणा 
की दृष्टि से देखने से संभव न थी। इसी से स्वामी जी आत्मसम्मान और 
आत्मनिर्भरता की नींत्र पर इस भव्य प्रासाद की खड़ा करना चाहते थे | 
वेद के थ्राघार पर जिस देशभक्ति ओर राष्ट्रीयता का संचार हुआ उसमें 
भारत के विविध समुदायों मैं एकीकरण की शक्ति थी। भारतीय संस्कृति के 
उन उच्चतम निदझनों के प्रति लोगों का ध्यान श्राकर्षित किया गया जिनके 
स्मरणमात्र से प्रत्येक समुदाय गव का अनुभव कर सकता था। राम ओर 
कृष्ण के चरित्र और आदश से किस भारतीय की संकोच होगा | इस प्रकार 
वेद के आधार ते जो देशभक्ति निःखत हुई उसमें. उच्चता, प्रेरणा, एकता, 
सांत्वना और उब्लास तथा उत्साह भरने की शक्ति थी। यह देशभक्ति केवल 
अतीत के प्रति श्रनुराग और गय॑ जगाने मात्र से एुष्ठ नहीं हुई, प्रत्युत अहिदुओं 
के हृदय में भारत के प्रति श्रद्धा जगाकर इसे और भी बढ़ावा दिया गया। 
अहिंदू भारतीयों के हृदय में ऐसे भारत के प्रति शद्धा जगाई गई जो विश्व 
के सवच्चि दशन ओर ग्रथम विश्व-संस्कृति का जन्मस्थान है। 
इस प्रकार स्वामी जी ने भारतीयों के हृदय में देश के अतीत के प्रति गये 
जगाकर लोगों में आत्म-संगान की भावना जगाई । आत्मग्रतिष्ठा की भावना 
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से भरे हुए भारतीय अब विश्व ने आदग्पूरँ स्थान प्राप्त करने के इच्छक हृए, 
कितु इस इच्छा का तत्कालीन परिन्थित मे पृणा होना संभव न था : स्वामी जी 
की विचचक्तण दृष्ठि ने इसे जान लिया था अर इसी से राजनक्ति के उस 
जमाने में उन्होंने विदेशी शानन के दोज का साहसपूण शब्द में उद्धाव्न 


किया था | विदेशी शासन की बअन॒पतक्तता के विप्य में स्वामी जी के कतिम्य 
शब्दों का उद्धरण अप्रासंगिक न होगा--' कोई कितना ही करे परंदु जो सब 
देशीय राज्य होता $ वह स्वायरि उत्तम हे ता है..... .रत-मतातर ऊे आग्रह- 
रहित पत्नपात इनन्‍्य प्रजा पर पिता-माता के समान कृपा, न्याय ओर दया के 


साथ बिदेशियं का राज्य पूण सुखदायक नहों है । 


इस प्रकार आदंसमाज के द्वारा राजनीतिक ज्ञत्र में भी अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
कार्य हुआ । उन्नीसवीं शसाच्दी में राष्टीयता के प्रथम संचरणु का श्य स्वामी 
दयानंद के आयसमाज को हे! समाज! के प्रभाव-स्वरूप ज्ञिस राप्टीयता का 
झन्‍्म हुआ्रा उनमें श्रतीत के प्रति अदुराण ऑर आादरपूर्ण स्थान श्रास करने 
का श्राग्रह मुख्य था| विदेशी शासन आर तत्काज्ञीन एरित्यति ने उसमें 

बझोर अनंतोप की जोड़ दिया। स्वामी दयानंद की शिक्षा ने ऐड 
आलोचनात्मक प्रवृत्ति को जन्म दिया जो बिना सोचे-विचारे न तो सामाजिक 
व्यवस्था को स्वीकार करने को तेबार थी ओर न जिसे मनमानी राजनीतिक 
दासता ही सान्‍्य थी | इसी से आगे चलकर समाज का शासन के अधिका- 
रियों से विरोध हुआ ओर उन्होंने इसके विरुद्ध प्रचार किया। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि राष्ट्रीय जागरूकता और राजनीतिक चेतना के विकास और 
प्रसार में आयसमाज का महत्त्वपूण हाथ है । 


राजनीति के समान देश की शआ्राथिक अवस्था भी स्वामी जी से छिपी न 
थी। स्वदेशी वस्तुओं के प्रयोग का उनका आग्रह वे समभते थे कि 
सभी पढ़े-लिखे नोकरी नहीं पा सकते | इसी से ब्रेकारी की समस्या हल करने 
के लिए वे कन्ना-काशल के स्कूल का खुलना आवश्यक स्मभते थे | वे यह 
भी चाहते थे कि इस विपय की उच्च शिक्षा प्राप्त करने के लिए लोग विदेश 


८४0 त्प का" अष्टम समत्ल' से 
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३८ आधुनिक काव्यधारा का संस्कृतिक स्रोत 


भी मजे जायें | इस सम्बन्ध में स्वामी जी के एक पत्र का श्रांशिक उदाहरण 
ही! सन चित हें गा--- 

“घट दाउ है कि बहत से पटें-लिखे लोगों को भी नोकरी नहीं मिलती 
या वे जीवन-निर्वाह का प्रबंध नहीं कर सकते | ऐसी श्रवस्था देखकर म॑ एक 
कला-कोंटाल के स्कूल की आवश्यकता विचारता हूँ | प्रत्येक पुरुष को अ्रपनी 
आय का सोवां भाग प्रत्तातित संस्था को दे देना चाहिए, उम्र धन से चाहे 
तो विद्यार्था कला-कीशल सीखने जमनी भेजे जायें या वहाँ से अध्यापक यहां 
बुलाएं जायें ; 


इम प्रकार हम देखते हैं कि आरयसमाज का सभी ज्षेत्रों मैं व्यापक प्रभाव 
पडा ; देश की सर्वतोमुखी जागति में इसका बहुत हाथ है। इसके फलस्वरूप 
जो सस्क्ातक जागरण हुआ वह तो स्पठ ही है। अंधानुकरण का प्रन्नत्ति का 
त्याग, स्वदेश के प्रति अनुराग, आत्मसंमान तथा आत्मनिर्भरता की भावना 
के विषय में कहा जा चुका है। राजनीतिक चेतना के प्रसार के साथ-साथ 
हिन्दुओं में जातीयता की लद्दर भी इसी कारण दौड़ गई। हिन्दू दर्शन, 
संस्कृति सभी के प्रति लोगों ने गव॑ का अनुभव किया । अब उन्हें अपने को 
हिन्दू या भारतीय कहने में कोई संकोच न होता था | 


देश की इस प्रकार ह्वीनता की भावना को दूर करने के साथ-साथ 
श्रायसमाज के द्वारा निर्भक थ्रालोचना की प्रवृत्ति का संचार हुआ | स्वामी 
दयानन्द के भाष्य परंपरा को छोड़कर बोद्धिकता पर टिके थे | उन्होंने हिन्दुओं 
की बडुत-सी बातों की बुद्धिसंमत व्याख्या की । यद्यपि आरम्म में यह ब्रो्धिकता 
आर आलोचना की प्रवृत्ति सामाजिक क्षेत्र की ओर बढ़ी, फिर भी यह वहीं 
तक सीमित न रह सकी ओर सभी ओर व्यास हुई । इसका फल यह हुआ 
कि लोग पाश्चात्यों की केवल कही-सुनी बातों को न स्वीकार कर उसे अपनी 
बुद्धि पर तोलने लगे । काल्न्तर में विचार-स्वातंत्र्य की यह प्रवृत्ति राजनीतिक 
ओर आ्ाथिक क्षेत्र में स्पष्ट रूप से लक्षित हुई | बोद्धिकता ( १७ए००४४७४ ) 


कमाककनमकबपेननन-मन नमक नमन ण.. न जजिलान जनक अनजनग-न्‍ल्‍कन» 


१. “महये स्व'मी दयानंद्र', लेखक महेशप्रसाद मोल्वी आलिम फाजिल, 
प्ञ्ख ज्दा 


उन्नीसवीं शती इ 


युग की विशेषता बन गई, लोगो का संकोच दृद गया ओर वे साहस के 
साथ आलोचना मे प्रदत्त हुए । 


| 
पद 


आर्वसमाज मध्यम वर्ग के परिक्तत छा फ है! इनका 
लोकतंत्रात्मक था। स्वामीजी ने जन्म के स्थान पर रु, कम और स्वत 
को प्रधानता देकर लोकतन्त्रात्मकता को ओर नी बढ़ादा दिया। दीबानचंद 
के इन शह्दों में कितनी सत्यता है-- उन्होंने जन्म पर से डोर दृदाकर छुझण 
कर्म तथा स्वनवाव्र पर आध्त सूह्य पर जोर दिया जिससे उन्होंने सारी 
राजनी ते शुद्ध ल्ञ'कतंत्र के आधार पर ही खड़ी को ।* 

इसके साथ-साथ हिंदू जाति के वीच एकता की भावना को इढ़ करने 
का श्रेय भी झार्वसमाज को है। सामाजिक ऐक्य के लिए आरयसमात्र का 
आग्रह वर्ण-ब्यवस्था के त्याग पर था। धार्मिक ऐक्य के लिए उसने इदुत-से 
देवी-देवताओं की पूजा छोड़कर एक ईश्वर की उपासना का ओचित्य बताया 
और राजनीतिक एकता के लिए, विदेशी शासन का अनुपदुच्तता बताकर 
उससे मुक्ति पाने का संकेत दिया | इस प्रकार समाज ने हिन्दू जाति को 
एकता के सूत्र में इँथने का त्तुत्य प्रयास किया । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि आयेसमाज की प्रगति सर्चतोगुखी थी। यद्यपि 
आरंभ में सामाजिक सुधार ही उसका ग्रवान उद्देश्य था, किर भी परिस्थितियों 
से बाध्य होकर यह सामाजिक धारा राजनीतिक प्रवाह में लय हो गई आर 
राजनीतिक आन्दोलन शक्तिशाली हो गए। इस प्रकार युग का आश्रह 
समाज-मुधार से हटकर राजनीतिक स्वत्वों की प्राप्ति की ओर हो गया | 
आधुनिक इतिहास भी इसी की पुष्टि करता है कि धर्म और समाज में सुधार 
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से कई आंदोलन उठे, किन्तु परिस्थिति की गंभीरता ने शनेः-शनें: 
को राजनी तिक दिशा में मंद दिया। इस प्रकार सासाजिक आंदोलन 
गए आर राजनीतिक प्रवान | राजनीतिक श्रांदोलन के सम्बन्ध म 
:, (., ».. 2. _१८:३:3५ कै थे बचने सत्य 8---'** * * धपयामाजिक सुधार 
की अन्य सभी घाराएँ देश के राजनीतिक जीवन मैं बहने लगीं ओर केवल 
ही कारण है कि भारत का राजनीतिक आंदोलन उसी नव चेतना का 
आवश्यक अंग है |” 
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इस प्रकार राजनीतिक चेतना का प्रसार और प्राधान्य उन्नीसर्वी शी के 
उत्तरार्ड की विशेषता बन गए | बतंमान राजनीतिक आंदोलनों का संचालन 
करनेवाली कांग्रेस की स्थापना इसी समय हुई, फिर भी राजनीतिक जागति 
का सूजपात कांग्रेस को स्थापना से पहले हो चुका था। राजा राममोहन राय 
ने जिस प्रकार ससाज-मुधार का प्रयास किया उसी प्रकार रजनीतिक दिशा 
को ओर भी लोगों का ध्यान आऊृष्ट किया। यदि यह कहा जाय क्रि वे धर्म 
में इसलिए सुधार करना चाहते थे कि लोगों में राजनीतिक भावना विकसित 
हो सके तो कोई अत्युक्ति न होगी। राजा ने स्वयं कहा है--“ मुझे खेद के 
साथ कइद्दना पडता है कि हिन्दुओं की वर्तमान धार्मिक व्यवस्था, राजनीतिक 
भावना को उन्नत बनाने मैं समर्थ नही है। वर्शनेद ओर उसके भीतर के 
मेंद-प्रभेद ने उनको राजनीतिक चेतना से नितांत वंचित कर रखा है आ्रोर 
अनेक घामिक कृत्य शोर कर्मकांड तथा प्रायश्वित्त आदि के नियमों ने उनको 
किसी कठिन कारय के समभने में भी अ्रक्षम कर दिया | कम से कम राजनीतिक 
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उनन्‍नोसवबों झती ४१ 


लान और सामाजिक सुविधा के लिए उनके धर्म मैं कतियय परिवतनों का 
होना भ॑ आवश्यक समता 


92 


आओ कली ० हु 2-४ ॥ ०० आ !्या 2 अब ्श 
अयस्नयाोत्र रदे आर उन्हेंने इस दिया में महन्त् 2ण काब कदा | वचारा 
अकतमकाक ने हि जल मिल अंधे सनक न्त्र बनलथा रू» विन कल का 
उनन्‍हने प्रेंल की स्वतन्त्रता पर बचत जोर दिया 


ज् 


हक का 


न्याय-वितरण में जूरी को श्रावश्वकता, देशी असेसर, सद्चुक्त न्वायात्रीश 
ओर माल तथा फॉजदारी के विदानो हे संग्रह पर उनका बिदयेपष दा प्र था | 
'केसान की दुस्वस्था भी उनसे छिपो न थी । उसकी चना थी उन्हें अत्यन्त 
व्यथित करतो थी ! इसलिए उन्होंने सुकाबा था कि पर लगान 
बढ़ाने का श्रावकार जमींदारा से छीन लिया जाय | इसा प्रकार शासन-कताओों 
से उन्हें ने सप्य शब्दों में कह्ा था कि यहाँ के पद़े-जलिले लोगों का उसी 
शासन-नीति से छगाव ओर प्रेम रह सझगा जो घीरे-बीर उन्हें उनकी योग्यता 
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के अनुसार उत्तरदायित्व तथा विश्वास के पद देगी | अँगरेजी शासन-विधान 
मे प्रभात हेने के कारण वे चाहते थे कि जिस प्रकार अंगरेज के वेयक्तिक 
स्वतंत्रता के अधिकार सुरक्षित हैं, उसी प्रकार वे भारतीय को भी प्राप्त ढों | 
उनका इंगलिश जाति पर विश्वास था और वे अँगरेजों के शासन को 
ईश्वर की अनुकंपा समझते थे। वे समझते थे कि “योरोपीय जाति का संपक 
जितना ही घनिए होता जायगा उतनी ही हमारी साहित्यिक, सामाजिक श्रोर 
राजनोतिक उन्नति होगो ।” 

राजा राममोहन राय का दंगाल के ज्ञीवन पर व्यापक प्रभाव पड़ा था | 
उनकी शिक्षा ओर उपदेश से प्रभावित हो बहुत से लोग इस ओर ऊुके । 
उनसे प्रभावित कार्यकर्ताओं की उग्रवादों श्र नरम दल की दो कोटियाँ हैं । 
उमग्रवादी या परिवर्तनवादी दल में ताराचंद्र चक्रवर्ती ( १८०४-१८५५ ), 
दक्षिणारंजन मुखोपाध्याय (१८ १४-७८), रसिकक्ृष्ण मल्लिक (१८१०-५८) 
ग्रोर अच्चयकुमार दत्त ( /व्८: ०-८ ६ ) हर | इन लोगों ने ब्रिटिश शासन-नीति 
की कटु श्रालोचना की है ओर बड़ी निर्मीकता से उसके दोषों का उद्धाटन 
किया है। इन लोगों ने साधारण जनता का पक्ष लिया है। ये समानता और 
स्वतन्त्रता के जन्मजात अधिकार के क्रांतिवादी सिद्धांतों से प्रभावित हुए थे | 

ताराचंद्र का कहना था कि सिविल सर्विस! को ज्यों का त्यों बनाए 
रखने से वर्ग-मावना उत्पन्न होकर उनके न्याय को वहाँ शिथिल कर देती 
है जहाँ उन्हीं के वर्ग का कोई संलग्न होता है ओर इस प्रकार उनके विरुद्ध 
न्याय का प्रयत्न विफल होता है । इसलिए इसकी खुली परीक्षा होनी चाहिए ! 
इसका कल्याणकारी फल' होगा । 
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दाखन बाबू ने सनू १८७०७ में प्रतिनिज्ियों की एजेंन्‍ली की बेजना 
तयार का | उनका कहना था कि प्रत्येक प्रात में 
जनता के चुने हुए प्रतिनिधि ओर गवर्नमेंट के चुने हुए. सदस्यों की संख्या 
इ्शतरर हों 

रसिककृष्ण मज्निक ने ब्रिटिश शासन की कई आज्ञोचना की | इनका 
कहना था कि ब्रिटिश शासन व्यापारियों के हाथ में नका उद्टे 
कम-से-कम खर्चे में अपने स्वार्थ की सिद्धि | 

हरीशचंद्र मुखर्जी ने आत्मनिर्णय के अधिकार की आवाज उठाई | 
उनका कहना था कि “वह समय करीब-करोद्र थ्रा गया है जब्र सभी भारती 
समस्याएं भारतीयों द्वारा सुलभाई जायें 2? 

इन उग्रवादियों के विपरीत नरम दलवालों का यह कहना था कि परि- 
स्थिति के अनुकूल कार्य करना चाहिए ! ये लोग जमींदारों का पक्ष समर्थित 
करते थे | उनका विश्वास था कि शाति और व्यवस्था की सबसे बड़ी अपेक्षा 
है। परिस्थिति भी ऐसी ही थी ; ““उन्नीठवीं शी के पूर्तार्ड मैं भारत के हविले- 
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आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


ने जो सब्से बड़ी समस्या थी बह भारत की स्वाबीनता की न 
याव और जनता के धन श्रोर जीवन की सुरक्षा के सिद्धांत को 
[” इस दन्न में प्रसन्नकुमार ठाकुर, द्वारिकानाथ टाऊुर, 
थ ठाइर श्रादि लेके जीवन पर सन्‌ १८३० से १८६६१ तक 
अतिरिक्त रामगोपाल घोष, पियारीचंद्र मित्र, किशोरीचंद्र मित्र, 
चंद्र दत्त, गिरीशचंद्र घोष का प्रभाव सवापरि था। 
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2| 3] 
कक>- जी. रत रच 
| | 
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उन दो दल्नों के प्रभावस्वरूप देश में राजनीतिक चेतना का प्रसार हुआ ! 
हम देखते हू कि प्रतिनिधित्व, प्रेस की स्वतंत्रता, झ्रत्मनिणय आदि राजनीतिक 
निद्धांत जिनके लिए काग्रेस श्रमी तक लड़ रही है, उसको स्थापना से पहले 
केंढ | का्मेस ने पहले से आते हुए इन राजनीतिक विचारों की जड़ें जनता के 
हृदय में अच्छी तरह जमा दीं। फिर भी इसका श्रेय कांग्रेस के पूर्ववर्ती इन 
तिभाशाली व्यक्तियों को है 
इसी प्रकार कांग्रेस की स्थापना के पूर्व कुछ राजनीतिक संस्थाएँ ओर 
पार्टियों सी बनी थीं जो समय-समय पर देशदशा ओर समस्याओं की ओर 
जनता तथा अधिकारियों का ध्यान आकृष्ट करती थीं | समय-समय पर पाल॑- 
मैंट के पास विशेष समस्यात्रों को लेकर डेपुटेशन भी भेजे गए थे। जरमीं- 
रा एसासियेशन बंगाल की प्रथम संस्था है जो राजनीतिक मंतव्यों को लेकर 
नी थी | इसमें सभी का प्रवेश था। जाति, वर्ण ओर देश का कोई विचार 
इसमें छूटा न था। साथ ही उदार सिद्धांतों पर इसका निर्माण हुआ था | 
सन्‌ श्य४३ मैं “बंगाल ब्रिटिश इंडिया सोसाइटी बनी ओर सन्‌ १८५१ में 
'लेंडहोल्डर्स सोसाइटी” ओर (ब्रिटिश इंडिया सोलाइटी' की मिलाकर “ब्रिटिश 
इंडिया एसोसिएशन का निमाण हआ | सन्‌ १८७७ में इंगलेंड में 'कान्स्टि- 
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च्यूशन सोसाइटी आव इंगलेड” की स्थापना हुई ! सन्‌ 
टेशन ( जिसके नेता लालमोहन घोप थे ) के द्वारा प्रेस ऐक्ट और थआर्म्स ऐक्ट 
के हटाने ओर सिद्विल स्िस की परीक्षा में वत्र उड़ने की प्रार्थना की गई | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कग्रेस की स्थापना तक ५ सन्‌ १८८४ ) राज- 
नीतिक भावनाएं पयाप्त विकसित हो गई थीं! दंगाल के समान दंबब प्रांत में 
भी सार्वजनिक सना तथा अन्य संस्थाग्रों के द्वारा महच्चयूर्ण छाब हो रहा था : 
सन्‌ £प्स: में कांग्रेस की स्थापना से ये दिखरी हुई शक्तियाँ एक सूत्र मैं देव 
| सभी प्रांतों के प्रतिभाशाली नेताओं के ने से उनके उद्देश्यों 
आर आंदर्शा में महत्ता और उदारता आई। उनकी इृटि अपने प्र॑तों की 
समस्याओं तक सीमित न रहकर समग्र भारत के हितचितन में प्रदत्त हुईं | 
इस प्रकार सन्‌ £८्० में राजनीतिक क्षेत्र में इंडियन नेशनज्ञ कांग्रेस' प्रथम 
भारतीय संस्था बनी | 
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| 
लि कि 
| 
६०३ | 
(मो 
५ 


इसकी स्थापना उन महान्‌ व्यक्तियों द्वारा हुई थी जिनकी शिक्षा-दीक्षा सें 
पाश्चात्य वातावरण का प्रधान हाथ था, जो पाश्चात्य संस्कृति का आदर करते 
थे आर जिनको इंगलेड से दही श्राराएं थीं। इगर्लड के देधानक दाँच पर 
यहाँ के सावजनिक जीवन को संचालित करने के लिए, पाश्चात्य दिचारों का 
समादर करनेवाले इन प्रतिभाशाली व्यक्तियों ने सन्‌ £८्ण५ में इंडियन 
नेशनल कांग्रेस' की स्थापना की | 

कांग्रेस की स्थापना से लेकर उन्नीसवीं शी के अंत तक के समय को 
“उदारजन ( लिवरल ) युग” कहा जा सकता है। रानडें, दादाभाई नोरोजी, 
तैलंग, मेहता, गोखले प्रभ्ति कांग्रेस के कर्णधार उदार वातावरण ओर परंपरा 
में पले थे | इसी से उनकी नीति भी इंगलेंड के उदार दल के रुमान वबानिक 
आंदोलन मैं आस्था रखती थी | इसी समय जीवन के सभी ज्षेत्रों में और विशेष- 
तया राजनीतिक क्षेत्र में उदार परंपरा की सभी विशेषताएँ दिखाई देती हैं ! 

अतिवाद का तिरस्कार ओर मध्यम मार्ग का अवलंदइन उनकी सदसे 
बड़ी विशेषता है | उनका भावावेश बुद्धि द्वारा संबित रहता है ओर प्रत्येक 
समस्या के आ्ोचित्य तथा उसके सभी पक्षों की गहरी छानबीन उनका उद्देश्य 


ही! 
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रहता है | इस समप्र की कांग्रेस की सबसे बड़ी विरोपता इगलंड के प्रति विश्वास 
है। इल युग के कमेंस के सभी नेताओं ने अपना ऐसा ही विश्वास प्रकट 
द् नाई नोरोजी ने सन्‌ :८प८६ में कलकत्ते में ब्रिटिश शासन के 
ज्ञान के विय्य में बड़े विस्तार से कहा था | ६ यह प्रवृत्ति उन्‍नीसवीं शी के 
अंत तक रही )। | सन्‌ १९०७ में एक वक्‍तृता में ) योखले का विश्वास था 
कि सभी प्रकार की उन्नति ब्रिटिश साम्राज्य के भीवर रहते दुए संभव है । 
मं चाइता हूं कि भारत संसार की बड़ी जातियों के बीच उच्च राजनीतिक 
तथा ओोद्योगिक स्थान प्राप्त करे-- धर्म में, साहित्य मैं, विज्ञान तथा कला मेँ | 
में यह सत्र चाहता हैँ और साथ-साथ अनुमव करता हूँ कि मेरी समग्र आकां- 
ज्ञाएं बत्तुतः तथा सार रूप में साम्राज्य के भीतर रहते हुए भी पूर्ण हो 
सकती हैं. ६7 
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इसी से कग्रेस-नेता इंगलेंड के साथ एक और सहयोग देने के लिए 
तयार रहते थे ओर दूसरी ओर उनकी शासन-नीति की आलोचना करने मैं 
कभी पीछे नहीं हटते थे। सहयोग और समालोचना उनकी नीति थी ! 
अपने उददेश्य को प्राप्त करने मैं वे प्रत्येक वैधानिक उपाय का अवलंबन 
लेते थे। वैधानिक आन्दोलन उनका प्रधान शत्त्र था | 


वैधानिक आंदोलन के साथ-साथ उनमें सामंजस्य की भावना अत्यंत 
तीत्र थी! कुशल राजनीतिशञ होने के कारण वे संभाव्य का तिरस्कार कर 
असंभव का स्वप्न नहीं देखते थे | प्रत्युत जों मिलता था उसे स्वीकार कर 
आगे के लिए लड़ते थे, किन्तु उनकी सामंजस्य-भावना ने न तो उनके उच्च 
आदशों को नीचे गिराया शोर न देश-हित की वलि चढ़ाई। नौरोजी से 
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लेकर गोखले तक सनो नेता भारत ओर नारतवारसियों के लिए बराश्रों के 
अधिकार की मंग रखते रहे । गोखले ऐसे दरावर शासन की मन करने रहे 
जिसकी भावना राष्ट्रीय हो, जो हममें इस गत का विश्वास उत्सन्न करा सके 
कि हमारा हित उनका प्रथम कतंव्य है ओर हमारी इच्छाएँ तथा संमतियः 
उसके लिए कुछ मृल्य रखती है |? 


ओंदायबाद, सहयोग, समालोचना, सामंजस्य, तिदेन के प्रति आस्था, 
समानाधिकार की मॉग--की यह परंपरा उन्नीनवीं शर्ती के अत तक चलती 
रही | किन्तु वीसवीं शर्ती के आरंभ से ही नेताओ्रों की आशा क्लीण होने लगी 
आर असंतोष तीत्र गति से ढ़ने लगा | 


इस असंतोष के लक्षण उन्नीसवीं शती में भी दृष्टिगोचर होने लगे थे । 
यों तो सन्‌ “५७ की राज्यक्रांति असंतोष का प्रथम रूप है । सन्‌ ९७ से शासक 
श्रोर शास्तित के बीच खाई अधिकाधिक गहरी होती गई और नेताश्रों का 
जन्म हुआ, विश्वास हिलने लगा | शासकों की नीति से च्ञोन बहने लगा | 
भारतीय छात्र सिविल सर्विस में कम संख्या में उत्तीर्ण हो सकें, इसलिए 
परीक्षा को प्रवेश-वय घटा दी गई | इससे बड़ा असंतोप बड़ा सारताय 
नेताओं ने इस जात पर जोर दिया कि प्रवेश-वय बढाइ जाय और परात्ा 
भारत ओर इंगलेंड दोनों स्थानों मैं साथ-साथ हो। इसको लेकर बड़े जोरों 
का आंदोलन चला | सन्‌ १८७६-७८ में जन्र भारत दुर्निज्ञ द्वारा आाकांत 
था दिल्ली मे दरबार की बड़ी शानदार तैयारियों हुईं | जब देशी समाचार- 
पत्रों में इसकी टीका-टिप्प्णी हुई तो लार्ड लिटन ने प्रेस ऐक्ट बना दिया | 
भारत का अपमान करने के लिए आम्स ऐक्ट भी इसी समय बना | इससे भारत 
के जनमत मैं बड़ा असंतोष बढ़ा। लार्ड रिपन के शासनकाल के बाद लार्ड 
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(९० आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 
विरेपरी है | उन्नोसत्री शती के अंत तक विरोधी भावना पर्याप्त मात्रा में चढ़ 
गह थी और उसके दाद तो इस विरोध ने क्रियात्मक रूप धारण कर लिया | 
वी शी के प्रथम दशक तक पहुँचते न पहुँचते नेताओं को विश्वास 
हो गया था कि अब अनुनव-विनय बेकार है। उन्हें इंगलेंड से कोई 


शा न रह गई थी ! ग्राथना-नोति का परित्याग अब नेताओं की जिह्या पर 

! | हाथ केलाने के स्थान पर अब पेर पर खड़े होने का आदेश दिया जा रहा 

[| किसी छआहरी से सहायता की आशा न थी। नेता श्रव आत्मप्रत्यय और 

श्रात्मनिर्मरता का पाठ पढ़ा रहे थे। श्री आचार्य ( स्॒. ८. 8. 2. 3८छपंय5 ) 

ने इस स्थिति का संकेत किया है कि अब मिक्षुक-नीति आगे नहीं बढ़ा 

मकती है। मारतोब ऑओर इंगलिश राजनीतिपट डिमोक्रेट की मित्रता मग- 
मरीचिक्रा है और भविष्य के ज्ञिए हमारा आदर्श होगा स्वयं हम |” 

इस बढ़ते हुए श्रसंतोप का फल अच्छा ही हुआ | राजनीतिक जीवन को 

इनसे और उत्तेजना मिली ओर राष्ट्रीय आंदोलन का विकास हुआ ! भारतीय 

रष्ट्रेय अदिलन को पाँच ओर कारणों से सहायता मिली | संक्षेप मैं हम कह 

सकते है कि अंगरेजी शिक्षा, मारतीय संस्कृति तथा इतिहास का अतुसं धान, 

पाश्चात्य संस्कृति के विरुद्ध प्रतिततन ओर हिंदुत्व मैं आस्था | यातायात की 

& सुगमता ओर पाश्चात्य देशों के राजनीतिक आंदोलनों ने मारत के राजनीतिक 

शोर राष्ट्रीय जीवन को शझ्ोर पुष्ठ किया | अ्गरेजी शिक्षा से भारतीयों के 

यू में इंगलंड के समान राजनीतिक स्वत्वों को प्राप्त करने की अमिलाषा 
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उन्नीसदों शती 2 
जागरित हुई ओर वे वरावरों का व्यवहार चाहने लगे ! अँगःजं शिक्षा ने 
तत्कालीन आथिक परिस्थिति से छोन और असंतोष पेदा कर राजनोतिक 
जीवन को ओर उद्दीत किया; भारत के अ्र्दीत-इतिहास के अनुसंधान से 
हीनता की भावना दर हुश ओर अतीत का विवरण जानकर देश के प्रति 
संमान ओर अपने मैं गर्ब जगा * राजेंद्रलाल मित्र आदि के अनुसंधान का 
बढ़ा शुभ परिणाम हुआ | फलतः साहित्य में भी अतीत भारत क$ रोरबमत्र 
चित्र का अंकन हुआ ओर इस प्रकार देशवालियों को उदबोषित किया गया 
अपने को शिष्ठ और अपनी संस्कृत को उच्च समझने के कारण पाश्चात्य 
संस्कृति के विरुद्ध प्रतिवरतंन हुआ ओर उसकी चकाचोंध कम हुई तथा और 
अंधानुकरण की प्रवृत्ति धीरे-वीरे हटने लगी | यह भी राष्ट्रीयवा का एक लक्षण 
है | दातायात की सुगमता से अंतरप्रांतीय विचार-विनिमय संभव हुआ और 
राजनीतिक ज्षेत्र मैं प्रांतीय मावनाओं से ऊपर उठकर सावंदेशीय आदर्श-थ्येत्र 
सामने रखे गए।। इसी समय योरोपीय देशों में स्वतंत्रता की लहर दौड़ रही 
थी | सन्‌ १८६१ से श्य्य४ के बीच जरमनो, इटली, रूमानिया, स॒र्विया 
श्रोर मांटीनीग्रो राष्ट्रीय दृष्टि से संयुक्त हुए। इसी बीच इंगलैंड में द्वितीय 
और तृतीय 'रिफार्म ऐक्ट” पास हुए. | फ्रांस में तीसरी रिपब्लिक स्थापित हुई । # 
इटली और स्पेन मैं वैधानिक राज्यतंत्र बना और अमेरिकी शासन-विधान रढ 
भी अधिकराधिक लोकतंत्रात्मक बनाया गया। इसका भारत पर भी प्रमं 
पड़ा | छोटे-छोटे देशों को स्वतंत्र होते देखकर भारत का राष्ट्रीय जीवन 
उन्नतिकासी हुआ | सन्‌ १८१५ से (झण४ के बीच योरप ओर भारत 
( लिबरलवाद ) ओदायवाद प्रबल था | योरप मैं इसके परिणाम-स्वरूप लो 
सत्तात्मक शासन की व्यवस्था हुई ओर भारत मैं, जो पराधीन देश था, ( 
राष्ट्रीय जीवन का सूत्रपात हुआ | 

इस समय कांग्रेस में भी ओदायबाद प्रबल था | इसका एक कारण तो 
योरोपीय ओदार्यवाद था जिसके वातावरण और आदशों में भारतीय नेता 
भी प्रतिपालित हुए. थे। इसका दूसरा कारण यह था कि कांग्रेस में उच्च- 
मध्यवर्ग प्रधान था जो इंगलेंड के राजनीतिक जीवन की देखादेखी वैधानिक 
शब्दावली का प्रचुर मात्रा में प्रयोग करता था और सामंजस्यवाद का गुण- 
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गान | यह समय अँगरेजी जाननेवाले भारतीयों का था। फल्लतः श्रगरेजी 
विचार स्ोयरि थे। उच्चमध्यवर्ग के प्राघान्य के कारण जन-साधारण की 
समस्‍या कांग्रेस के सामने न थी। उसकी माँग केवल नोकरी, सिविल सर्विस 
और बराबरी के बर्ताव तक सीमित थी । अधिकारों के लिए उस समय वेधा 
निक श्रंदोलन के थ्रागे कुछ सोचा ही नहीं जा सकता था | ग्रार्थना ओर समा- 
लोचना उनके शम्त्र थे ओर राजमक्ति का विश्वास वराबर दिलाया जाता था | 
यहाँ पर इतना और जोड़ देना आवश्यक है कि इन नेताओं की राजभक्ति 
चाटकारिता नहीं थी। आत्मसंमान के साथ राजभक्ति का आश्वासन बार- 
बार इसलिए दिलाया जाता था कि नेताओं को इंगलेंड की ईमानदारी पर 
विश्वास था और वे इंगलेंड के संपर्क को परमावश्यक और शुभ समभते 
थे | इन नेताओं की राजमक्ति के विपय मेँ श्री नायक ( ५. ३५. 2२०४ ) का 
यह कथन युक्ति-युक्त दे कि इनकी देशभक्ति राजभक्ति के फलस्वरूप न थी 
वबरन्‌ राजमक्ति दृद देशभक्ति से प्रसृूत थी | 
राजभक्ति की यह भावना उन्नीसवीं शी का अ्रंत होते-होते ज्ञीण हो 
गई और नेताओं की आशाएं नष्ट होने लगीं। इस प्रकार हम कह सकते है 
कि कांग्रेस की स्थापना ओर उसके पूर्व अँगरेजी विचारों का प्राबत्य था ओर 
उसके आाद ब्रिविश-विरोंधी भादोीं का सनत्रपात हुआ, फिर भी सहयो ग-सामंजस्य 
ओर समालोचना उन्नीसतवीं शर्ती के राजनीतिक जीवन की मुख्य प्रद्ठ त्तियाँ 
ब्नी रहीं! राजनीतिक जागति से आ्िक, शेक्षिक और साहित्थिक ज्ञेत्र मैं 
भी सुधार और चेतनता का वेग बढ़ा | 
राजनीतिक जागति ने देश की आर्थिक अवस्था की ओर भी लोगों का 
ध्यान आकृष्ट किया । राजनीतिक अधिकारों की मॉग इसलिए भी की जा 
रही थी कि ब्रियिश सरकार की आधिक नीति थोड़ी-बहुत प्रभावित की जा 
विज्ञ जन यह स्पष्ठतया देख रहे थे कि ब्रिटिश आर्थिक नीति भारत के 
हित को दृष्टि में रखकर नहीं संचालित हो रही थी। उसका ध्यान केवल 
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उदन्नीसवीं शी हे 


हु 


अपने सांदागरों के लाभ की ओर था| इस प्रकार ह्िटेन की आर्थिक्त नीति 
का इतिहास सारत के प्रति घोर अन्याय की कथा कह रहा था | यह अन्याय 
का, व्यापार आर आथिक शासन-व्यवस्था तीनों में कलक रहा है| प्रत्वेक 


देश की आशिक अवस्था का सच्चा हाज्ञ इन्हों तीन अंगों से जाना जाता 
हूं! वब्रिश्शि शासन के आरभन से ये तीनी अपने हास ओर त्रिथ्श स्वाथ की 
घोपणा कर रहे हैं | 


3 


ऐआ 


इंस्ट इंडिया कंपनी का शासन वंगाल-व5िहार की दीवानी के रूप ने शुरू 
हुआ . उसी समय से उसकी कृषि-नीति का शोंधण आरंभ हुआ ! कंपनी 
भारत को अपनी जमीदारी या उपनिवेश समझने लगी और अधिक से अधिक 
लाभ की चिता में रत हुई | फलतः मनमाना वंदोबत्त शुरू हुआ | मनमाने 
लगान पर लोग जमीन लेने को बाध्य किए गए. ओर बड़ी कठोरता छे 
लगान वसूल किया जाने लगा | विक्रय-विधान ( $»८६ .955 ) की कठों 
रता से बंगाल के बहत से पुराने जमींदार नट्टठ हो गए | उससे घोर अशांति 
ओर अव्यवस्था फेलने लगी | फलतः सन्‌ १७६३ में स्थायी व्यवस्था इस् 
रारी बंदोद (डिपपव:ध्णय उध्पटगा5::॥ हुआआ। कुछ समय बाद सदाथ 
के वशीभूत होकर अधिकारियों ने इसे अन्य विजित प्रांतों पर लागू नहीं क्रिया 
अवध को ब्रिटिश शासन से मिलाने पर इसे लागू करने की घोषणा भी 
थी किंतु उत्तकों कायान्वित नहीं किया गया क्योंकि ऐसा करने से रखा: 
भूमिकर को मनमाने रूप से नहीं बढ़ा सकते थे | 


8 चर 


मी 
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अधिकारियों ने भूमिकर बहुत बढ्ा-चढ़ा रखा था | उत्तरी मारत मे यह 
भूमिकर पहले-पहल ८३०० रखा गया, फिर ७५ प्रतिशत, फिर ६६० | यह 
भी बहुत ज्यादा था | इसे अव्यावह्रिक जानकर ५०९८ निश्चित कर दिया 
गया | व्यवहार में इसका भी उल्लंघन हो जाता है। यह ५००५ का भमिकर 
भी बढुत ज्यादा है। श्री दत्त (8. ८. 0०८) का यह कहना बिलकुल 
ठीक है कि किसान की आमदनी पर २०९८ का इनकमडैक्स इहुत ज्यादा है 

श्रोर किसी भी देश के सम्य शासन में ऐसा नहीं मिलता | 
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५२ आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्लोत 


.। 


गान ! यह समय अंगरेजी जाननेवाले भारतीयों का था। फलतः श्रंगरेजी 
विचार सवायरि भे | उच्चमध्यवर्ग के प्राधान्य के कारण जन-साधारण की 
समस्या कग्रेस के सामने न थी। उसकी माँग केवल नोकरी, सिविल सर्विस 
अर दगदररी के बताब तक सीमित थी। अधिकारों के लिए उस समय बैंघा- 
निक श्रंदोलन के आगे कुछ सोचा ही नहीं जा सकता था | ग्रार्थना और समा- 
लोचना उसके शत्त्र थे आर राजनक्ति का विश्वास दराबर दिलाया जाता था | 
यहाँ पर इतना ओर जोड़ देना आवश्यक है कि इन नेताओं की राजभक्ति 
चाटकारिता नहीं थी। आत्मसंसान के साथ राजर्भाक्त का आश्वासन बार- 
र इसलिए दिल्लाया जाता था कि नेताश्रों को इंगलेंड की इंमानदारी पर 
विश्वास था ओर वे इंगलेंड के संपर्क को परमावश्यक और शुभ समझने 
इन नेताओं को राजमक्ति के विपय में श्री नायक ( ७. )५. १९७ ) का 
यह कथन युक्ति-युक्त है कि इनकी देशभक्ति राजभक्ति के फलस्वरूप न थी 
वबरन्‌ राजभक्ति हृढ देशभक्ति से प्रसूत थी | 
राजभक्ति को यह भावना उन्नीसवी शती का अंत होते-होंते ज्ञीण हो 
गई और नेताओं की आ्राशाएँ नश्ट होने लगीं। इस प्रकार हम कह सकते हैं 
कि कांग्रेस की स्थापना और उसके पूर्व ऑगरेजी विचारों का प्राइल्य था और 
उसके दाद ब्रिटिश-विरोंधी भावों का सूत्रपात हुआ, फिर भी सहयोंग-सामंजस्य 
ओर समालोचना उन्नीसर्वी शती के राजनीतिक जीवन की मुख्य प्रद्रत्तियाँ 
ब्नी रहीं । राजनीतिक जागति से आथिक, शैत्षिक और साहित्यिक क्षेत्र मैं 
भी सुधार और चेतनता का वेग बढ़ा । 
राजनीतिक जागतिं ने देश की आश्िक शअ्रवस्था की ओर भी लोगों का 
ध्यान आकृष्ट किया | राजनीतिक अधिकारों की माँग इसलिए भी की जा 
रही थी कि ब्रिटिश सरकार की आर्थिक नीति थोड़ी-बहुत प्रभावित की जा 
सके | त्रिज्ञ जन यह स्पष्टतया देख रहे थे कि ब्रिटिश आर्थिक नीति भारत के 
हित को दृष्टि में रखकर नहीं संचालित हो रही थी। उसका ध्यान केवल 
१. फल: एश 00050) छा 00६ ८06 ६८08 6 ४६7४ 40ए2॥#ए ४2४॥६४ 
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उन्नीतवीं शती प्र 
अपने सोंदागरों के लाभ की ओर था। इस प्रकार ब्रिटेन की आथिक नीति 
का इतिहास भारत के प्रति घोर अन्याय की कथा कह रहा था। यह अन्याय 
का, व्यापार और आशिक शासन-व्यवस्था तीनों में कलक रहा है। प्रत्येक 
देश की आशिक अवस्था का सच्चा हाल इन्ही तीन अंगों से जाना जाता 
ह! ब्रिटिश शासन के आरंभ से ये तीनों अपने हास ओर ब्रिटिश त्वाथ की 
घोपणा कर रहे हैं | 

इंस्ट इंडिया कंपनी का शासन बंगाल-बिहार की दीवानी के रूप में शुरू 
हुआ उसी समय से उसकी कृषि-नीति का शोषण आरंभ हुआ । कंपनी 
भारत को अपनी जमींदारी या उपनिवेश समकने लगी ओर अ्रधिक से अधिक 
लाभ की चिंता में रत हुई | फलतः मनमाना बंदोबत्त शुरू हुआ | मनमाने 
लगान पर लोग जमीन लेने को बाध्य किए गए ओर बड़ी कठोरता से 
लगान वसूल किया जाने लगा | विक्रब-विधान ( 52०5 7,9४$ ) की कठों- 
रता से बंगाल के बहुत से पुराने जमींदार नष्ट हो गए | उससे घोर अशांति 
और श्रव्यवस्था फैलने लगी | फलतः सन्‌ १ <६३ में स्थायी व्यवस्था इस्टम- 
रारी बंदोबस्त | शट०:8:००७६ 56डकटफा ) हुआ । झुछ समय दाद स्वरा 
के वशीदूत होकर अधिकारियों ने इसे अन्य विज्ञित प्रांतों पर लागू नहीं किया ! 
अवध को ब्रिविश शासन से मिलाने पर इसे लागू करने की घोषणा भी हुई 
थी किंठु उत्तकों कायान्बित नहीं किया गया क्योंकि ऐसा करने से अधिकारी 
भूमिकर को मनमाने रूप से नहीं वढ़ा सकते थे | 


नष्ट 


श्रधिकारियों ने भूमिकर बहुत बढह्ा-चढ़ा रखा था । उत्तरी मारत में यद्द 
भूमिकर पहले-पहल ८३९० रखा गया, फिर ७५ प्रतिशत, फिर ६६०८ । यह 
भी बहुत ज्यादा था | इसे अव्यावहारिक जानकर ५०९४ निश्चित कर दिया 
गया । व्यवहार में इसका मी उल्लंघन हो जाता है। यह ५०% का मूमिकर 
भी बहुत ज्यादा है। श्री दत्त (8. ८. 0०८) का यह कहना बिलकुल 
ठीक है कि किसान की आमदनी पर २०% का इनकमटैक्स बहुत ज्यादा है 


प्र 
शोर किसी भी देश के सभ्य शासन में ऐसा नहीं मिलता | 
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ज्‌ड आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 
भूमिकर के इतने बढ़े-चढ़े होने का दुष्परिणाम यह हुआ कि किसान की 
दशा दिन-प्रतिदिन गिरने लगी। ऋण बढ़ने लगा ओर वह कुछ मीन 
बचा सका कि दुर्दिनों मैं अपने परिवार का पेट भी भर सके | इुर्भिज्ञ को बात 
तो अलग रही | “अच्छी पेदावार के समय मैं मी मारत की पंचमांश ग्रामीण 
जनसंख्या ४०,०००,००० और ४०,०००,००० के बीच भरपेट भोजन 
नहीं पाती है |”? “मूमि का बंदोबस्त इतना भी नहीं छोड़ता कि किसान वष 
पर्यत अपने परिवार का भरण-पोषण कर सके |” “ब्रिटिश साम्राज्य में 
रव्यत का चित्र अत्यंत दयनीय है क्‍योंकि अधिकारियों ने उसके प्रति सर्वत्र 
अन्याय किया है |” 


कृषि और कृषक की दयनीय अवस्था का इसी से पता चल सकता है 
कि उन्नीसवीं शती में कई बार दुर्भिज्ष पड़ा | इनमें सन्‌ श्८य३७, ५७, ७६ 
और ६७ के अ्रकाल बड़े भयंकर थे | इन दुभिक्नों में लाखों की संख्या मैं 
मनुष्य काल-कवलित हुए.। कृषक की दुरवस्था को देखकर ही मैकनिकल को 


शनि अमल कक जद ज शक ाज मल 
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उन्नीसवीं द्ाती घ्ज 


लिखना पद्ाा कि “जनता के हृदय पर विजय पाने की तो कोई बात नहीं, 
हम उसका भूख भी नहीं शान्त कर सके है झसी कि पहले थी ।” 


दुभिक्ष के बीच भी जनता इतनी दुखी, पीड़ित न होते यदि उसके व्यापार 
आर कला-कोशल की रक्षा की जा सकती ' भारत की हाथ की बनाई ह्‌ 
चींजा का योरप मैं बहुत खपत थी ओर कम्पनी के शासन-काल मे भी थोड़े स 
तक व्यापार चलता रहा | फिर एक तो मशीन की प्रतिद्वंद्विता मैं ह्वाथ को चीजें 
न ठहर सकीं, दूसरे ब्रिटेन की स्वार्थमयी नीति ने यहाँ के कला-काशन को कुचल 
दिया | शासक रूप मैं प्रतिष्ठित होने के कारण कंपनी ने ऐसे नियम बनाए, 
जिनसे यहाँ के कल्ा-कॉंशल को बड़ा धक्का पहुँचा । योरप से आनेवाली भार- 
तीय कलावस्तु पर बहुत ज्यादा कर लगाकर मारत के व्यापार को रोकने का 
प्रयत्न किया गया और भारत में ब्रिटिश माल के निर्यात पर नाममात्र का कर 
लगाकर उसे प्रोत्साहित किया गया | इस प्रकार ब्रिटेन के सोंदागरों ने राज- 
नीतिक अन्याय द्वारा भारत के व्यापार को नष्ट किया 
व्यापार के नष्ट होने से कारीगर देकार हो गए और वे खेती करने को 
विवश हुए | इंगलेंड की व्यापारिक नीति ने ऐसी परिस्थिति उत्पन्न कर दी कि 
भारत कच्चा माल बाहर भेजने को बाध्य हुआ श्रोर इंगलेंड से तेयार माल 
लेना पड़ा । ब्रिटेन की स्वार्थमयी नीति ने मारतीय नेताओं के बार-बार प्रार्थना 
करने पर भी यहाँ के उद्योग-घंधों को प्रोत्साहन न दिया । इस संबंध मैं श्री दत्त 
(7. (0. 707८ ) का यह कथन यथार्थ है--“ब्रिटिश शासकों की व्यापारिक 
नीति डेढ़ सो वर्ष से भारत के हित को ध्यान में न रखकर ब्रिटिश सौंदागरों 


की लाभ-दृष्टि से संचालित होती रही है'' भारत का निर्यात अ्रब कच्चा माल 


५ 


हु! 
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है, मुख्यतया जनता का मोजन | मारत की श्रोच्योगिक राष्ट्र-संतत्ति संकुचित 


झा पाता 
शा 


इसी प्रकार जहाँ एक ओर हइत्रि शोपित हों रही थी ओर व्यापार में 
स्पा प्रवान था वहाँ दूसरी ओर शासन में निरंकुशवा थी। शासन पर ऋण 
था । जब सन्‌ १८०८ मैं कंपनी समास हुई तो भारत पर ७ करोदइ का ऋण 
था ! कंपनी के शेयर पर सूद भी भारत को देना पड़ रहा था। अफगान-सयुद्ध 
और चीनी युद्ध भारत के बाहर हुए थे--उनका खर्च भी मारत पर लाद 
दिया गया। सन्‌ श्यश्८ में भारत का शासन कंपनी के हाथ से ब्रिटिश पाल- 
मेंग्ट के हाथ में आ गया । लेकिन ब्रिटेन ने केवल लाभ को अपनाया, दूसरे 
उन्तरदायित्व को नहीं | युक्तिसंगत बात तो यह है कि किसी भी वस्तु को लेने 
पर उसके लेने-देने का सारा भार खरीदार पर आता है, लाभ और हानि 
दोनों उसे मोगनी पड़ती हैं, लेकिन यहाँ ऐसा न हुआ | ब्रिटेन को भारत का 
उपनिवेश बिना एक कोड़ी खर्च किए. मिल गया। कंपनी का धन भारतीय 
ऋण में परिवर्तित कर दिया गया जिसका भुगतान भारत पर लाद दिया 
गया । इस प्रकार ब्रिटेन भारत का खरीदार बना, किंतु क्रय-मूल्य भारतवासियों 
को चुकाना पड़ा ।”! 
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का 


ऋण के साथ-साथ शासन का व्यय भी बढ़ता गया ! विक्टोरिया के 
शासन-ग्रहणा के समय होम चार्जेज ([7०::८४ ८:४४४०७) तीस लाख रुप 
थे | विक्टोरिया की मृत्य के समय इसी दिधाग का ख्चे एक करोड साठ 
लाख हो गया। इसी प्रकार ब्रिटेन की साम्राध्यवादी नीति ने रूस के विरुद्ध 
अपना ग्रभुत्व बढाने के लिए भारत के बाहर जो लक्षइयों लड़ी उनका खर्च 
भी भारत पर लादा गया | डिजरेली ओर लिटन की भारतीय सीमा को सुब्ढ़ 
ओर वेज्ञानिक बनाने की नीति ने फोजी खर्च और भी बढ़ा दिया । भारत 
की करीत्र-करीब श्राथी आ्राय सेना-विभाग में खपने लगी | फोजी खर्च के इतने 
बढ़े-चढे होने के कारण अन्य प्रकार के सुधार असंभव हो गए | 

ऐसी स्थिति में कोन सा देश संपन्न बना रह सकता था | जब कि व्यापार 
न हो चुका हो, कृषि करों ( टेक्‍्सों ) से लदी हों ओर आय का एक तिद्दाई 
देश के बाहर भेज दिया जाता हो तो कोई भी देश गरीबी ओर दुभिक्ष के 
चंगुल में जकड़ जायगा | “इस प्रकार का सतत आर्थिक शोषण तो इंगलेंड 
को भी गरीब बना देता | फिर भारत की क्‍या बात जहाँ एक मजदर की 
दैनिक आय केवल दो या तीन पैसे है |”! 

ऐसी आशिक परिस्थिति में असंतोप अनिवायं था | असंतोष उस निर- 
कुश शासन-नीति के प्रति था नो जनमत की अवहेलना करती थी | देशवासी 
देख रहे थे कि हमारा काम केवल कर ( टैक्‍स ) देना रह गया है | इसके आगे 
न हमारे कई अधिकार हैं ओर न कोई हमारी छुनता है | नेता शानन मेँ 
प्रतिनिधित्व की माँग पेश कर रहे थे, लेकिन वेकार | शासन की यह त्रुटि 
राजनीतिजञों की दृष्टि मैं थी ओर उन लोगों ने समय-समय पर इस विपय पर 
आ,ने उद्गार प्रकट किए हैं। श्री शोर [ घर०४ज6 8. ]. 5४०४ ) का 
कहना है-“सारे राष्ट्र को अपने हित श्रोर लाभ के अधीनस्थ बनाना अँग- 
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जजों का मूल सिद्धांत है' " भारतीय आदर और संमान के उन सब पर्दों से 
वंचित रखे गए हैं मिन्‍्हें छोटे-छोटे अँगरेजों तक को ग्रहण करने का अवसर 
दिया गया |” इसी ग्रकार उनन्‍नीसवीं शताब्दी के उत्तराड्ध में भी नेताश्रों ने 
भारतीय शासन की निरंकुशता की भर्त्सना की है। वे बराबर इस बात फरे 
लिए प्रयत्नशील रहे कि भारतीय शासन-नीति यहाँ के कला-कोशल को 
प्रेत्साहन दे और भारतीय युवकों को कला-कोशल तथा कृषि-विज्ञान की उत्त- 
मोक्तम शिक्षा मिले तथा यहाँ के उद्योग-घंधों की उन्नति हो जिससे देश की 
ग्रार्थिक दशा सुधरे ! कांग्रेस ने सन्‌ १८८७ मैं अपने तीसरे संमेलन में इस विषय 
का प्रस्ताव भी पास किया-“देश की गरीबी को ध्यान में रखते हुए यह आव- 
उयक है कि गवर्नमैंट से प्राथना की जाय कि वह देश की परिस्थिति के अतु- 
इल कल्ना-कीशल की शिक्षा-योजना प्रचारित करे। देशी वस्तुओं को प्रोत्सा- 
हित करे. .... .. . श्र अधिक परिमाण मैं देश के बुद्धिकोशल का उपयोग 
करे ,,....।”” इसके बाद के संमेलन मैं ( श८८्ण ) इस बात का आग्रह किया 
कि देश की ओद्योगिक अवस्था की जाँच के लिए. एक कमीशन नियुक्त किया 
जाय | सन्‌ १८९१, ९२, ६३ में कांग्रेस ने इस प्रार्थना को फिर दोहराया | 
सन्‌ १८६४ में कांग्रेस ने बड़े जोरदार शब्दों मैं शासन द्वारा शिक्षा पर अधि- 
काधिक व्यय करने और विशेषतया ओरद्योगिक स्कूल ओर कालेजों के महत्त्व 

की बताया | १८६७ में यह बात फिर दोहराई गई | सन्‌ १८९६ में जब देश 
नवानक दुर्निक्ष से पीड़ित था कांग्रेस ने फिर कहा कि दुर्भिक्षों की भयंकरता 
को कम करने का सबसे प्रभावपूर्ण उपाय है-देश के मिठ्ते हुए कला-कोौशज़ 
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को प्रोत्ताहन देना और नवीन व्यवसाय तथा कला-कोशल की स्थापना | 
सन्‌ १८९८ से कांग्रेस ने फिर प्रार्थना की-“देश की गरीबी को ध्यान में रखते 
हुए और देशी व्यवसाय की अ्रधोगति को देखते हुए शासन ओद्योगिक शिक्षा 
की विस्तृत और पटु योजना की व्यवस्था करेगा और इसको सुचारु रूप से 
चलाने के लिए ज्यादा रकम अलग कर देगा ।” 

क्योंकि उन्नीसवीं शताब्दी मैं शासन की व्यावसायिक और श्रोद्योगिक 
नीति 7८४८० ४० पर आश्रित थी, देश की श्रोद्योगिक शिक्षा के श्रभाव 
की पूर्ति अंगरेजों को ( लंबी तनख्वाह देकर ) बुलाकर पूरी की गई | उनका 
काम था अपढ़ भारतीय मजदूरों की निगरानी ओर उन्हे शिक्षित बनाना, 
किंतु ऐसे अशिक्षित वर्ग से उच्च कोटि के कला-कोशल को जाननेवालों 
की आशा करना दुराशा मात्र थी। इनसे भारतीय व्यवसाय आर उद्योग- 
धंधों को सुचारु रूप मैं संचालित करने की आशा कदापि न थी | 

फलतः देश की आर्थिक श्रवस्था गिरती गई । श्रसंतोष बढ़ता गया और 
उन्नीसवीं शती के समाप्त होते न होते, स्वदेशी और बहिष्कार का वातावरण 
गरम हो गया। सन्‌ १९०५ मैं ब्रिटिश वस्तुओं के बहिष्कार की नीति मान 
ली गई । बहिष्कार और स्वदेशी ने इस बात की स्पष्ट सूचना दे दी कि उन्नी- 
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इसी प्रकार मानसिक दासता के विषय मैं दिनेशचंद्र सेन का कहना है- 
४एक शताब्दी तक रिक्चित हिंदू पाश्चात्य सभ्यता के चकाचोंब में थे और 
यह मानने को तैयार नहीं थे कि अतीत में उनकी जाति मैं भी कोई वस्तु 
गोरबरान्वित ओर महान्‌ रही होगी | वास्तव में बंगाल---अपने उदार विचार- 
भांडार के साथ--निकट होते हुए भी दूर था ओर मिशनरियों के संपक में 
आ्नेत्राले नवीन पीढ़ी के हिंदुओं के लिए, समुद्र ओर स्थल की दूरी लिए, 
हुए योरप निकट और प्रिय हो गया......। देवता मिद्ठी की मूर्ति मात्र रह 
गए.। मन्दिर मलिन और अ्पवित्र प्रतीत हुए और घर की भव्य सीमा 
अंधविश्वास की कोठरी इव गई--पिशनरियों की पूरी विजय थी |” 

इस प्रकार उन्नीसर्वी शताब्दी की शैक्षिक नीति ने इने-गिने पढे-लिखे 
ओर असंख्य अपद़ लोगों के बीच भाव, भाषा, वेष सभी की गहरी खाई 
उत्न्न कर दी | शिक्षित वर्ग संवेदन श्र समातुभुति मैं जनसाधारण से 
दिन-परतिदिन दूर होता गया। ऐसा होना स्वाभाविक था | कनल जविस ने 
१८४७ में इसकी चेतावनी दे दी थी--““अ्ल्पसंख्यक रिक्तित तब्र तक असंख्य 
अनपढ़ो को शिक्षित नहीं बनावेंगे जत्र तक कि अ्रसंख्यों की भाषोन्नति द्वारा 
दोनों में संबंध नहीं बनाए रखा जायगा" |?” 
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उन्नीसवीं शती ६३ 


उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ड में मातृभाषा की रक्षा ओर उन्नति के 
लिए प्रार्थनाएँ हुईं कित॒ शिक्षा की नीति न बदली । हिंदी के उन्नीसवीं 
शताब्दो (उत्तरार्ड) के सभी प्रदुख साहित्यिकों ने मातृभाषा के महत्व ओर 
उसकी उन्नति के लिए लोगों को उद्‌्वोधित किया है | 

इस प्रकार उन्नीसवीं शताव्दी अँगरेजी जाननेवालों का छुग दना, अंग- 
रेजी का वेग से प्रचार बढा और युनिवर्सिटियों की स्थापना से अँगंरजी संस्कृति 
में लोगों को विश्वास दृढ़ हुआ | अँगरेजी औचित्य की कसौंटी बनी और 
पाश्चात्य शिक्षा से पाश्चात्य रंग-ढंग का अनुकरण शुरू हुआ । इस शताब्दी 
मैं अँगरेजीदोँ प्रधान हुए. और उन्हीं का बोलचाला था | यद्यपि इसके चतुर्थ 
चरण में आयंसमाज ओर थियोसाफिकल सोसायटी ऐसी संस्थाओं को स्थापना 
हो चुकी थी जिनके द्वारा आगे चलकर मानसिक दासता की श्ंखला कुछ 
शिथिल पड़ी | 

यह उन्नीसवीं शताब्दी की विशेषताओं का श्रत्यंत संज्षित शब्दचित्र है | 
हिंदी-साहित्य इसके प्रभाव से अछूता न बच रुका | हिंदी के प्रमुख साहित्य- 
कारों ने केवल इसका स्वागत या अध्ययन ही न किया, प्रत्युत साहित्य के 
बीच इसकी ऋलक दिखाते हुए इसपर अपने व्यक्तित्व की छाप भी डाल दी | 
हिंदी के साहित्यकार उन्नीसवीं शताब्दी से प्रभावित होते हुए भी अपने ओर 
साहित्य के स्वतंत्र व्यक्तित्व की रक्षा में कृतकाय हुए. | साहित्य के बीच उन्नी- 
सरवीं शती का स्वागत करते हुए, भी उन्होंने उसका अंधानुसरण न किया 
ओर जहाँ उनको विपदा का आभास मिला वहाँ लोगों को सावधान करते हुए, 
चेतावनी भी दी | इस प्रकार इन लोगों ने देशसेवा ओर साहित्य-सेवा दोनों 
की । भारतेंदु-युग का काव्य इसी की कथा कह रहा है| 
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६० आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


सत्रों शतों की प्रावना ओर श्आालोचना का युग बीत चुका और अज् प्रस्तावों 
के स्थान पर क्रियाशीलता का समय आ गया है। राजनीतिक क्षेत्र के समान 
आपिक जत्र में नी आत्मसम्मान ओर आत्मनिर्भरता की भावना का प्रवेश 
व्ञ्मा 

शासन की आध्िक नीति के समान उसकी शेक्षिक नीति भी संतोपप्रद न 

उन्नीसवीं शर्ती के उत्तराद्ध में शक्ता के ज्ञेत्र में यद्यपि उड़ ( ०66 ) 
का एक्क्रेशन डिसपैच, यूनिवर्सियी की स्थापना ओर एड्रकेशन कमीशन का 
स्थान अत्यंत महत्त्वपूर्ण है, फिर भी उसमें कुछ ब्रुटियां थों। वस्त॒ुतः वेंटिक 
को नोति का पालन हो रहा था। शिक्षा-प्रसार का उद्देश्य बताते हुए भी 
अधिकारियों ने उच्च शिक्षा का माध्यम किसी देशी भाषा को न बनाकर 
अंग्रेजी को ही रखा। इसका दुष्परिणाम यह हुआ कि उच्च शिक्षा केवल 
कुछ रने-गिने लोगों तक परिमित रही | 


बा 


-वेमिन््य के साथ-साथ शिक्षा की योजनाएँ भी देश की परंपरा और 
परिन्थि त के अनुरूप न होकर इंगलेड की शिक्षा-पद्धति की अ्रनुक्षति मात्र 
थीं। सन्‌ १८३५ से एक डाइरेक्टर के बाद दूसरे डाइरेक्टर ने अपने-अपने 
प्रांत में ऐसी शज्ञा-योंजना प्रचलित की जिसका प्रयोग उसने अपने विद्यार्थी 
जीवन में देखा था | इस प्रकार देश में ऐसी शिक्षा-पद्ध तियों के लिए आग्रह 
देखाया गया जो पिछुड़ी हुई थीं और इंगलेंड जिन्हें बहुत पहले त्याग चुका 
था इस प्रकार शासन की शिक्षा-नीति एक शी से अधिक समय तक 
रंगल्इ की त्वाज्य शिक्षा-पद्धतियों और आदशों की अंधानुकृति मात्र रही | 

उच्च शिक्षा के ज्ञत्र मैं अंगरेजी ने केवल देशी भापाश्रों को अपदस्थ ही 

नहीं किया, परन्तु यहाँ के दर्शन, कला ओर समस्त भावलोक को हटाकर 
लंड के भाव-संसार को उसका स्थानापन्न बना दिया। फलतः यहाँ की 
ग्रेड शिक्षा का आधार यहाँ की संस्कृति न रहकर विदेशी संस्कृति बनी 
इस प्रकार स्कूल घर की संस्कृति का परिष्कार ओर विकास न बनकर 
८: बंटे का>-जिसमे ऐसी मापा सुनी जाती थी जो जीवन की भाष से अलग 


भर 


न 


जि 


था ओर ऐसी घटनाओं का वन सुना जो उसके अनुभव से दूर थे--अवा- 
स्तवक स्वप्न बन गया | अँगरेजी शिक्षा ने ऐसे रीति-विचारों के प्रति शिक्षार्थियों 


उन्नीतरवीं शती ६१ 


को अद्धाड इनाया जिनका उनके जीवन से कोई घनिष्ठ सम्बन्ध न था। यह 
सभी जानते हैं कि विद्यार्थी के लिए. उसका स्कूल ही श्रादर्श'लोक बन जाता 
है। श्रतः किताबी दुनिया के उन पशु-पक्षियों के प्रति वह आकृष्ट हुआ जिनको 
उसने कभी देखा ही न था। उन व्यक्तियों, विचारों ओर आदरयशों से प्रमा- 
वित हुआ जो उससे दूर थे। इस प्रकार अनदेखी किताबी दुनिया उसका 
आ्रादर्श बनी श्रोर वास्तविक ग्रह अ्रप्रधान ओर श्ररुचिकर बन गया । घर अरि 
गृह-संस्क्ृति से उसका संबंध टूट सा गया क्योंकि घर की परिस्थिति और स्कूल 
के वातावरण में आकाश-पाताल' का अंतर था। इस प्रकार अगजी पढा- 
लिखा युवक अपने घर से दर होता गया । अँगरेजी का सब से बड़ा हुष्परि- 
, णाम यह हुआ कि उसकी भावनाओं श्रोर संवेदनाओं का आधार-केद्र ही 
बदल गया | वह बिना कारण जाने ही--अपनी मातृभाषा, माता-पिता के 
वेप, उनके रीति-विचार, परंपरा तथा उनके परम प्रिय धरम के प्रति लज्ञा का 
ग्रनुभव करने लगा | इस प्रकार अँगरेजी की शिक्षा से एक ऐसा वर्ग तेयार 
हुआ जो देश की संस्कृति को हेय दृष्टि से देखने लगा और जिसे यहाँ के 
विचार ओर वस्तुओं के प्रति कोई सहानुभूति न थी। 

शिक्षित वर्ग की यह उदासीनता ओर मानसिक दासता देश के विलक्षण 
नेता, विचारशील विद्वान और प्रतिभाशाली कवियों तथा साहित्यिकों से छिपी 
न थी उन्होंने इस संब्ध में अपना ज्ञोभ प्रकट किया। लाला लाजपतराय, 
अत्षयकुमार दत्त, दिनेशचंद्र सेन, भारतेंदु हरिश्वंद्र ओर 'प्रेमघन' आदि के 
दृदयोद्गार स्थान-स्थान पर मिलते हैं | अ्रह्यकुमार दत्त का कहना है-“'ये लोग 
जन्मभूमि की हीन अवस्था को हटाने का यत्न नहीं करते, उसके प्रति श्रना- 
दर करते हैं। जननी के जीणं शरीर को स्वस्थ नहीं करते, उसके प्रति अ्रश्नद्धा 
करते हैं। क्या कोई अन्य व्यापार इसकी अपेक्षा हृदय को विदीण करने- 
वाला हैँ ! हव 

१. जननी जन्मभूमिर हीन अवस्था मोचनेर यत्न ना करिया ताहार प्रति अनादर 
करा | जननीर जी शरीर ससस्‍्थ ना करिया ताहार प्रति अश्रद्धा करा--इ हा अपेक्षा 


हृदय विदीण्णकारी व्यापार आर कि भाछे | 
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भारतेंदु-काव्य 


पिछुले प्रष्ठो में उन्नीसवीं शताब्दी का जो संक्षिस विवरण दिया गया है 
उससे इस बात का संकेत मिन्न जाता है कि वह शताब्दी कितनी समृद्ध 
आर अनेकरूपात्मक थी। दो संस्कृतियों के संपर्क से जिस संघर्ष ओर सामंजस्य 
की भावना का उदय हुआ उसके फलस्वरूप देश और जीवन के विविश्र 
ज्ञत्नों मैं कई प्रकार की विचारधाराश्रों का संगम देखने को मिलता है जिससे 
इस शताब्दी का इतिहान अत्यंत महत्वपूरो ओंश् रोचक बन जाता है | 

इससे भी श्रधिक रोचक एवं महत्वपूर्ण उस समय का साहित्य है; 
क्येंकि उसमें इस शताब्दी की वस्तुस्थिति और वातावरण की भलक मुरक्षित 
हूँ। मारतेंडु-साहित्य से उस युग की सूचना पूरी-पूरी मिल जाती है। इसका 
सबसे प्रमुख कारण यह हैँ कि इस समय के साहित्यकार कोरे साहित्यिक न 
थ | इस बात को इस तरह भी कहा जा सकता हैं कि इनके लिए साहित्य 
की परिधि और परिमाण अत्यंत व्यापक थी जिसमें रुमग्र जीवन थ्रा आता 
था। भारतेंदु हरिश्वंट्र, प्रेमघन, प्रतापनारायण मिश्र, बालमुकुंद गुप्त प्रभति 
साहित्यकार अत्यंत संदेदनशील ओर जागरूक थे। उत्त समय के प्रमुख 
नेताओं के समान इनका हृदय मो भारत की उन्नति मैं रत था | यही कारण 
है कि समान भावों से नेताओ्नों की वाणी शोर तत्कालीन साहित्य स्पंदित 
हुआ है । यदि गोखले रद्द नेता ब्रिटिश राष्य की सराहना करते थे तो 
भारतेंदु भी “इस कृपा अंग्रेज राज पायो सुखदानी” कहते थे | यदि गोखले 
पालंमेंट में मारतीय प्रतिनिधित्व की माँग पेश कर रहे थे, तो 'प्रेमघन' भी 
कहते थ “नहि उपाय इहिं के सिवाय कुछु ओर अहे अब, राजसभा मैं पहुँचि 
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दुःख निज गाय कहें सब ” | यदि भारतीय नेताओं ने प्रेस-ऐक्ट और 
आम्स-ऐक्ट के विरुद्ध अपनी श्रावात्न उठाई--ते हरिश्चंद्र ने यह कहकर 
ज्ञोभ प्रकट किया कि “सबहि भाँति तृप-मक्त जे भारतदरासी लोक ' शस्त्र 
ओर मुद्रण विषय करी तिनहुँ की रोक !” यदि भारतीय नेता ब्िटेन द्वारा 
आशिक शोयण की कट्ठ भत्सना कर रहे थे तो प्रेमब्नन उसकी यह कह- 
कर आलोचना कर रह थे कि “भारत में ठंपति की दिन-दिन होत छीनता !' 
आर “सुख सुकालहू जिनहिं अ्रकाल्नहि के सम भारत, कई कोटि जन सदा 
सहत भोजन को सासत |” प्रतायनारायण मिश्र भी आशिक शोपण से 
भारतीय दारिद्रय का संक्रेत यह कहकर देते हैं कि “सब घन ढोयों जात 
विलायत, रह्यो दलिदरर छाइ।”' यदि कांग्रेस श्रोौद्योगिक शिक्षा ( 7०८४आांप्श 
८०८०८७४०४ ) पर जोर दे रही है तो प्रेमथन भी बार-शर कह रहे हैं कि 
“तासों सिच्छा सिल्‍्प कृपा करि देउ इन्हें अब |” एक और यदि हमारे नेता 
नित्य प्रति बढ़ते हुए फोजी खर्च की कठ्ठ आलोचना कर रहे थे तो वाल्मुकुंद 
गुम उनकी वैज्ञानिक सीमा [ 5ठ08परत0 एयर । की नीति की यह 
कहकर निंदा कर रहे थे कि जिसके लिए लोहे को सीसा इनाने की चिता 
हो रही है वह भारत तो भूखा मर रहा है। 
“बाव्रा उनसे कह दो जो सीमा की रक्षा करते हैं, 
लोहे की सीमा कर लेने की चिंता में मरते ह । 
प्रजा तुम्दारी दीन दुखी है रक्षा किसकी करते हो |?”?* 

यदि भारतीय नेता इस बात से छुब्ब थे कि भारतीय सीमा के बाहर के 
( अफगान ) युद्ध का आर्थिक बोक भारत पर अन्यायपूर्वक लादा जा रहा दे 
आर उन युद्धों से भारत का कोई सरोकार नहीं, तो हरिश्चंद्र जी इसी का रोना 

२. “बनर्जी महाशय ने यह कहकर उसका विरोध किया था कि इससे भारतीयों 

की राजनीति पर धब्बा लगता हैं |।?--आचार्य नरेंद्रदेव | 

३. 'भारतेंदु-अंथावली', पृ० ७९५ | ४: 'हादिक हर्षादर्श | 

५. 'होता हे 2! ६. स्वागत”, पृष्ठ २। ९9. स्फुट कविता, ६४ | 
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रे रहे हैं कि हम भारतीय तो केवल युद्ध का खर्च भरने को हैं, युद्ध से लाभ 
उठाने के लिए नहीं | इसी प्रकार यदि हमारे नेता समाज-सुधार की आ्रावश्य- 
कता का अनुभव कर रहे हैं तो प्रेमघन भी कह रहे है कि “आवश्यक 
समाज-संशोवन करो न देर लगाओ |” 

इन लेखकों के ऐसे उद्गार केबल काव्य तक सीमित नहीं हैं। कविता 
की अपेक्षा गद्य में उनकी इस प्रकार की विचारधारा का विस्तार से उल्लेख 
मिलता है। उस समय की पत्र-पत्रिकाओशं के पन्‍ने इस वात के प्रमाण हैं कि 
इन साहित्यकारों की चिंतन-घरारा उस युग से कितनी प्रभावित हुईं थी और 
ये संप्रति विचारों तथा युग की यथार्थता से पूर्णतया परिचित थे। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि नारतेंदु-साहित्य अपने युग की पूरी सूचना देता है । उननी- 
सी शताब्दी का मारतेंदु-युग के साहित्य पर पूरा प्रभाव है | 

इस प्रभाव को स्वीकार करते हुए भी यह कहना अ्प्रासंगिक न होगा कि 
इस प्रभाव की भी अपनी सीमा है ओर यहाँ तक भारतेंदु-साहित्य की व्याप्ति 
या समामरि नहीं है । भारतेंदु-साहित्य जहाँ युग के प्रभाव की सूचना देता है 
वहाँ साहित्यकारों के स्वतंत्र व्यक्तित्व और विचारों का संकेत भी दे रहा है| 
इन साहित्यकारों ने साहित्य को इन नेताओं का अनुवर्ती नहीं बनाया और 
ने वे स्वयं अंबादुकरण मेँ प्रदत्त हुए, यद्यपि वे इनका आदर करते थे, अपने 
विचार-स्वातंत्य के कारण ये साहित्य की स्वतंत्रता बनाए रखने मैं समर्थ हुए. | 
फ्चतः भारतदु-सा डित्य उनन्‍्मीसवीं शती की प्रतिध्वनि मात्र नहीं है। इसकी 
अपनी विरोषपताएं भी है । 

भारत दु-राहित्य की सबसे बड्चे विशेषता है उसकी सर्वोगीणता | इस क्‍ 

सब का साहित्य स्बतोरुखों है श्र उसकी परिधि अत्यंत व्यापक है| 

नत्रान तथा ग्राचीन दोना का संस्कार ओर समावेश भारतेंदु-साहित्य मेँ है 
नारेंदु-ता देच् ने प्राचीन काव्य-मापा वजमापा का संस्कार किया और 
उरर्शा्यात्त भावों को सेवारा-लजाया | इसके साथ-साथ नवीन परिस्थिति- 
जनन्‍्य नूतन, राजनीतिक, श्रार्थिक, सामाजिक तथा शैक्षिक भावों के प्रचार 
अरि अतार में योग दिया। इस प्रकार भारतेंदु-युग के लेखकों ने एक ओर 
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काव्य में चन्नती हुईं परंपरा को परियादी का निर्वाह तथा शृंगार, नीति, धर्म 
श्रादि से समन्वित काव्य का विकास किया और दूसरी ओर देशभक्ति और 
उससे जुटे हुए. साधाजिक तथा सांस्कृतिक भावनाओं से दुक्त बूतन काव्य 
को जन्म दिया | 


हिंदी-साहित्य के विविध अंग की पूर्ति का प्रयास भी इसी समय किया 
गया | भारतेंदु हरिश्चंद्र ओर उनके सहयोगियों ने नाटक-रचना में हाथ 
ल्याया अर इस प्रकार हिंदी में नाठकों के युग का आरंभ हुआ | इसके 
पहले नाटकों का अभाव सा था। इसी प्रकार भारतेंदु के सहयोगियों ने 
उपन्यासों के प्रशयन ओर अनुवाद में हाथ लगाया और एक बहुत बड़े 
अभाव की पूर्ति की | नितंधों का श्रीगणेश भी इसी समय हुआ ओर प्रायः 
सभी बड़े लेखकों ने निवंध लिखकर हिंदी गद्य मैँ विविध शैलियों का 
प्रचलन किया | 

नाटक, उपन्यास, आख्यायिका, निबंध आदि के द्वारा हिंद-साहित्य का 


+८०, 

भांडार भरा गया ! इस प्रकार हिंदी गद्य का जो विकास हुआ वह तो 
महत्वपूर्ण है ही, किंतु इससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण ओर रोचक है समाचार- 
पत्रों का प्रकाशन | इन समाचारपत्रों के द्वारा एक ओर तो गद्र को प्रोत्साहन 
मिला ओर दूसरी ओर देश में नवीन चेतना और जागरति हुई । भारतेंहु-युग 
के सभी प्रमुख लेखक समाचारपत्रों के महत्व को जानते थे और प्रायः 
अधिकांश ने कई समाचारपत्रों का बड़े उत्माह और सफलता के साथ संपादन 
किया था | ये समाचारपत्र देश ओर साहित्य दोनों की साधना और सेवा मैं 
लगे थे | साहित्य ओर जनता के बीच उनन्‍नीसवीं शताब्दी के नूतन विचारों 
की व्यापक प्रतिष्ठा इन्हीं के कारण संभव हो सकी | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेंदु-युग साहित्यिक पुनरुत्थान का युग 
है। इस समय साहित्य की जैसी सवंतोशुखी उन्नति हुई वैसी कम हुई है । 
काव्य, नाटक, उपन्यास, निवंध आदि की जैसी श्रनमेकरूपता और विविघता 
इस समय देखने को मिलती है वैसी अन्यत्र नहीं | इस प्रकार भारतेंदु-युग का 
साहित्यिक पुनरुत्थान उनन्‍्नीसवीं शताब्दी का महत्त्वपूर्ण अंग बन गया । उन्नी- 


द्् आधुनिक काव्यघारा का सांस्कृतिक स्रोत 


सवी शती जिस प्रकार श्रपने राननीतिक, आ्रथिक, सामाजिक, शैक्षिक परे- 
बर्तन तथा विचारों के लिए महत्त्वपूर्ण है उसी प्रकार साहित्यिक जागरण के 
लिए भी | उन्नीसवीं शताब्दी के समान उस समय का साहित्य भी कई दृष्टियों 
से रोचक तथा महत्त्वपूरा है, 


भारतेंदु-साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता जो लोगों को अपनी ओर आकृष्ट 
करती है वह है लेखकों की यथाथवादी मनोदृष्टि | लेखकों की बथाथ्थवादिता 
की यह प्रद्धत्ति याँ तो साहित्य में सभी स्थलों पर दृष्टिगोचर होती है, फिर भी 
काव्य की अ्रपेन्षा गद्य ही इसका प्रमुख माध्यम बना और गद्य केक्षेत्र 
में भी पत्र-पत्रिकाओं द्वारा इसका प्रस्फुटन हुआ । ऐसा होना श्रत्यंत 
स्वाभाविक भी था। उन्नीसरवीं शताब्दी दो संस्कृतियों का संघ+रकाल तथा 
संक्रांतिकाल था और भारतेदु-काल के प्रमुख साहित्यिक इस परिस्थिति से पूर्णा- 
तया अवगत थे | वे अ्रच्छी तरह जानते थे कि उनके सामने परिवर्तन का युग 
है। उन्होंने समय के होनेवाले उलटफेर को देखा था ओर वे इस परिवतंन- 
शील ( या परिवतित ) परिस्थिति का अनुभव कर रहे थे । श्रपने विचारों के 
अनुसार कहीं पर उन्होंने इसका स्वागत किया, कहीं वे इससे आश्रर्य-चकित 
हुए और कहीं पर उन्होंने ज्ञोभ भी प्रकट किया | हरिश्ंद्र, प्रेमथन, बालमुकुंद 
गुप्त आदि प्रमुख साहित्यिकों की कृतियों के अध्ययन से यह साफ भलकता 
है कि वे समय के इस परिवर्तन से न तो अपरिचित थे ओर न उदासीन, 
. प्रत्युत वे अ्रत्यंत सतकता- से इसकी गति को परखने की चेशा कर रहे थे | 
इसके साथ-साथ इस शताब्दी के प्रचलित विचारों ने भी विद्वान्‌ नेता श्रोर 
साहित्यिकों को छानबीन, परामर्श तथा वाद-विवाद के लिए बाध्य किया | 
सभी जानते थे कि यह सब काव्य के द्वारा संभव नहीं है ओर इसी से मारतेंदु- 
काल के साहित्यिकों ने काव्य के बीच यथाथवादिता का परिचय देने के साथ- 
साथ पत्र-पत्रिकाओं में इसका दिग्दशन कराया । भारतेंदु-युग के लेखक जिस 
उत्साह से पत्न-पत्रिकाशों में सामयिक, राजनीतिक, सामाजिक, श्राथिक तथा 
विविध प्रकार की दैनिक समस्याओं के विश्लेषण तथा विवेचन में प्रदत्त हुए, 
उससे ( जनरुचि भी यथाथता की ओर उन्मुख हुई और ) साहित्य के बीच 
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यथाथता का प्रसार हुआ ! फलतः युग की ग्रवृत्तियों का साहित्य में समावेश 
हुआ | देशदशा तथा सामाजिक चित्रण अर आशिक दुखस्था का जो वर्णन 
काव्य और गद्र में मिलता है वह लेखकों की बथार्थवादी मने दृष्ठि का परिचायक 
है | इसका परिणाम यह हुआथ्रा कि वधार्थदादिता, साहित्य के दीच धीरे-घोरे 
पमुख प्रचृत्ति बन गई जिसने आगे चलकर ऐहिकतापरक साहित्य को खूब 
प्रोत्साहन दिया । रसात्मकता के संचार के साथ-साथ प्रभावोत्रादक यथार्थ 
चित्रण और वर्णन साहित्य के महत्त्वपूर्ण अंग बन गए, | 

यथार्थवादी मनोदृष्टि का दूसरा संकेत मापा-दंद्ध मैं मिलता है | गद्य को 
अपनाने के साथ खड़ी बोली भी गह्दीत हुई | इस खड़ी बोली के माध्यम से 
जीवन की समस्याश्रों को सुलम्माने का प्रयत्न किया जाने लगा | इस प्रकार 
गद्य की भाषा श्रथात्‌ खड़ो बे ली साहित्व-क्षत्र के दीच एक प्रकार से जीवन की 
भाषा बन गईं। घीरे-धीरे भारतेंदु-युग के ( उत्तर-काल के » लेखकों को 
यह श्रत्यंत अस्वाभाविक ओर कृत्रिम प्रतीत होने लगा कि काव्य एक भाषा 
मैं रचा जाय ओर गद्य दूसरी भाषा में लिखा जाय | नारतेंदु-काल के अंतिम 
वर्षों में भापा-संदंधी झ्रंदोलन ने सभी प्रमुख साहित्यिकों का ध्यान आकृष्ट 
कर लिया था और सभी को इस संदंब में कुछ न कुछ लिखना श्रौर कहना 
पढ़ा | अंत में गद्य की भाषा खड़ी बोली काव्य-भाषा के पद पर प्रतिष्ठित हुईं । 
यह घटना भी भारतेंदु की बढ़ती हुई यथार्थवादी प्रद्दत्ति का संकेत इस रूप में 
दे रही है कि उस समय एक कृत्रिम और अस्वाभाविक स्थिति का निराकरण 
कर उसे स्वस्थ स्वाभाविक रूप में रखने की चेष्टा की गई | भाषा-संबंधी इस 
परिवतन का संपूर्ण साहित्य पर व्यापक प्रभाव पड़ा | 

इस प्रकार भारतेंदु-साहित्य के बीच यथार्थवादी प्रद्नत्ति का प्रमुख स्थान 
मान लेने पर इतना और कह देने को आवश्यकता प्रतीत होती है कि यह 
यथार्थवादिता वाद के रूप में उस समय तक नहीं यहीत हुई थी | इसलिए 
भारतेंदु-युग के लेखकों को वाद की सांप्रदायिक तथा संकीर्ण परिभाषा से बॉव- 
कर नहीं रक्खा जा सकता । उनको यथारथवादी इसलिए, कहा गया कि वे 
वस्तुस्थिति की यथाथंता से परिचित थे ओर उसका वे अपने काव्य मैं चित्रण 
तथा वर्णन भी कर रहे थे | उनको यथार्थवादी इसलिए भी कहा गया है कि 
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वृश्यकताओं और वास्तविकताशों को समभते थे ओर उनको 
ईच स्थान दे रहे थे | उनको वथाथंतरादी इनलिए भी कहा गया 
है के उनकी इ|ड सम-झसंचार के साथ नोतिकता तथा ऐटिकता को ओर भा 
थो। इनसे आगे इन लेखकाी को यथाश्ग्रवता नहां इढुती | इसाल्वए 
इनको कोरा या पूरा यथार्थवादी कहना उपयुक्त नहीं | सच तो यह हैं कि सुझ 
की गतिविधि ओर आवश्यकताशों ने इनको यथाथंत्रादी इना दिया था । 
तत्कालीन ऐहिक प्रत्नत्तियों का स्वागत करते हुए भी ये सब्र प्राचीनता के 
पोपक और पारी थे। ये समाज में आमूल परिवतंन के पत्षपाती न होकर 
केवल कुछ आवश्यक सुधार और संशो्रन के समर्थक थे। वास्तव में ये 
प्राचीन समाज, संस्कृति तथा आदश की रक्षा चाहते थे | इन कवियों को 
इस बात का ज्ञोम था कि देशवासी अपने प्राचीन आदशों को झला चैठे हैं ओर 
इसी से इन कवियों के काव्य में वर्तमान समय मेँ प्राचीन संस्कृति तथा 

आदर्शों के श्रमात्र का करुण कऋंदन मिलता है | इनके काव्य के अध्ययन से 
इन साहित्यकारों की प्राचीन-प्रियता तथा आदर्शंवादिता स्त्रतः स्वष्ट हो जाती है| 


नवीनता के स्वागत और प्राचीनता के प्रति प्रेम की प्रश्त्ति के साथ- 
साथ होने के कारण इन लेखकों को यथाउबादी या आदर्शवादी (प्राचीनवादी) 
कहना इनके साथ श्रन्याय होंग्ग | इनको किसी एक कोटि में रखकर सीमातद्ध 
नहीं कया जा सकता | वास्तव में इन कवियों का ध्येय संघर्ष ने होकर 
सामंजस्य था . इसलिए यदि हम चाईं तो भारतेंदु-बुग के सादित्यकार्रों को 
सामंजस्थवादी' कह सकते है | 


भारतेंदु-काल के लेखकों का व्यक्तित्व ही सामंजस्य-प्रिय था। इसी कारण 
अधिकांश वस्तुस्थिति तथा वातावरण में इनकी प्रतिक्रिया सामंजस्यवादिनी 
थी | उनका यह दृष्टिकोण किसी कज्षत्रनवरोप में ही नहीं लक्षित होता, प्रत्युत 
देश, समाज तथा साहित्य सभी में स्पष्ट रूप से वर्तमान है। उनकी यह 
संतुलित भावना जहाँ एक और अ्तिवाद से उनकी रक्षा करती है वहाँ दूसरी 
झोर उनके स्वतंत्र व्यक्तित्व की भी सूचना देती है। इन लेखकों ने किसी का 
अंधानुकरण न कर अपने विवेक से काम लिया है और सम्यक त्याग और 
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ग्रहण को बुद्धि से अनावश्यक तथा हानिकारक बातों की निंदा तथा आलोचना 
की है ओर आवश्यक वस्तुओं के स्वागतार्थ प्रशंसा भी की है, क्‍योंकि इनका 
ध्येय दलबंदी न होकर हित-चिंतन था | इसी से इनके उदगारों मैं दो विरोधी 
तत्वों को देखकर शीत्रता से अपरिपक्क निर्णय न दे देना चाहिए कि ये लोग 
चाटुकार थे या इनमें निर्मीकता न थी | उदाहरण के लिए हम देखते हैं कि ये 
लेखक एक और तो राज्याधिकारियों के प्रति राजभक्ति के प्रदर्शन से नहीं 
थकते ओर दूसरी ओर देशभक्ति के मावों से ओत-प्रोत होकर कभी वर्तमान दुर- 
वस्था पर आँसू बहाते हैं, कभी प्राचीन भव्यता का स्मरण दिलाने हैं ओर कभी 
देशवासियों का उद्वोधन कर रहे हैं | राजभक्ति के आवेश मेँ हरिश्चंद्र चुनौती 
दे रहे हैं कि डिसलायल हिंदुन कहत, कहाँ मूह ते लोग ! ओर प्रेमघन? 
भी कह रहे हैं कि 'राजमक्त मारत सरिस, और ठोर कहुँ नाहिं।” इसी 
प्रकार देशभक्ति से भरकर ये लोगों को अतीत-गोरव का ध्यान दिलाते हैं 
औ्ोर प्रभु से 'वुनि भूतल अवतरिए' को प्रार्थना कर रहे हैं। राजनक्ति और 
देशभक्ति का स्वर-संयोग कुछ लोगों को देखुरा सा प्रतीत होता है ओर उनको 
आश्चरय में डाल देता दे | लेकिन वात ऐसी नहीं है | वह उग ही ऐसा था 
जिसमें राजभक्ति ओर देशभक्ति मैं सामंजस्य संभव था। दादाभाई नोरोजी 
ग्रोर गोखले ऐसे नेता-जिनकी देशभक्ति के विध्रय मैं किसी को संदेह नहीं 
हों सकता-एक ओर ब्रिटिश राज्य को ईश्वर की कृपा का परिणाम समझकर 
उसका स्वागत कर रहे थे ओर दूसरी ओर जनता का उद्वोधन करते हुए. 
उसी ब्रिय्श शासन को कट्ठु श्रालोचना भी कर रहें थे। इसी प्रकार साहित्य 
के नेता भी समय की गतिविधि को समझते हुए कभी श्रावेदन-निवेदन करते 
थे ओर कभी असंतोप को व्यंजना । राजभक्ति का प्रदर्शन इसलिए किया जा 
रहा था कि उनको ब्रिटेन से बड़ी आशाए थीं ओर उनकी समर मेँ बुराइयों 
के रहते हुए, भी ब्रिटश शासन कई दृष्टियों से आवश्यक था। इसी से वे चाहहे 


३२. भारतेंड-अंबावली', पृष्ठ ७६४ | 
२. आर्यामिनंदन), पृष्ठ ६ | 
३. मारतेंदु-अथावलो', प० ६८४ ! 
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थे कि ब्रिटिश शासन के चीच समय का अधिक से भ्रधिक सडु॒पयोग हो | 
इसी से प्रेमघन ब्राइर कह रहे हैं कि “ब्रिटिश राज स्वातंत्रमव समय व्यर्थ न 
ब्रेठि ब्ताओं, ओर हरिश्चंद्र उन देशी रियासतों पर कुढ़ रहे हैं. जो ऐसा 
शात समय पाकर भी उन्नति नहीं कर रही हैं-“अँगरेजहु को राज पाइके रहे कृढ 
के कूढ ।” इसलिए हम यह नहीं कह सकते कि ये लेखक देशम्प्रेम से 
विहीन थे या चाटुकार थे! वास्तव में उस परिस्थिति मैं यही संभव ओर 
प्रेयस्कर था कि एक ओर अधिकारियों से अधिकारों की प्रार्थना की जाय ओर 
दूसरी ओर जनता में जागति की जाय और देशभक्ति की भावना जगाई 
जाय | देश के गए्यमान नेताओं ने यही किया ओर भारतेंदु-युग के लेखकों 
ने भी इसी मार्ग को अपनाया | 
इसी प्रकार की हट आशिक क्षेत्र में भी लक्षित होती है। भारतेंदु-युग 
के प्रमुख कवि एक ओर भारत की आशिक दशा सुधारने को प्रार्थना करते हैं 
शोर दूसरी ओर ब्रिटिश शासन के दीच मारत की दरिद्रता की कढ आलोचना 
करते है | सभी प्रमुख लेखक यह चाहते हैं कि श्रोद्योगिक शिक्षा मिले | शिव्प 
को शिक्षा मिले जिससे भारत की विपन्न दशा का कुछ सुधार हो, क्‍योंकि 
शिल्पोन्नति के बिना देशोन्नति कहीं नहीं देखी गई | वे यह भी चाहते हैं कि 
किसान को कृषि-कर्म की शिक्षा दी जाय जिससे वह इतना दयनीय न बना 
रहे | उसको वैसो ही शिक्षा दी जाय जैसी विल्लायत में मिलती है “तिनहिं 
सिखावदहु कृपी-कर्म जस होत विलायत । करि सहायता ओर छुखी कर देहू 
यथावत ।” मारतेंदु हरिश्चंद्र तो यह सुर्का रहे हैं कि लोग विलायत से पढ़कर 
कला आदि सीखकर आरें। इन्हीं भावनाओं से प्रेरित होकर ये लेखक 
अधिकारियों से प्रार्थना करते हैं कि वें शासन करें केवल भारत के हित- 


क्म्प्टू 


३. आनंदअरुखोेदया |. २. भरतेंर-नाइकावली', पृष्ठ ६१ | 
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साधन मैं दीने चित !' लेकिन प्रार्थना करते हुए भी उनकी अखें बंद नहीं 
हैं। इसी से वे भारत की दिन-प्रति-दिन बढ़ती हुई दरिद्रता का उत्तरदायित्व 
ब्रिटिश शासन पर रखते हैं ग्रोर उसकी कडु आ्रालोचना करते हैं | सभी प्रमुख 
लेखकों ने भारत की गरीदी पर अपने उदगार प्रकट किए हैं जिनमें उनके 
हृदय की सफाई छिपी हुई है। हरिश्चंद्र को यद अखर रहा है कि इस शासन 
मैं घन विदेश'जा रहा है “पे घन च्दिस चलि जात इहे अ्रति ख्वारी |” 
प्रेमघन को ब्रिटिश शासन का सुकाल भी श्रकाल के समान प्रतीत होता 
है। “मुख सुकालहू जिनहिं अकालहि के सम भासत |” इसी प्रकार प्रताप- 
नारायण मिश्र देख रहे है कि “महंगी और टिकट के सारे सगरी वस्ठ अ्रमोली 
है|” इसी प्रकार हम देखते हैं कि राजनीतिक क्षेत्र के समान आर्थिक क्षेत्र में 
भी ये लेखक अपनी सामंजस्थ-बुद्धि से ग्रवसर की उपयुक्तता को ध्यान में 
खते हुए. कभी देशवासियों का आह्वान ओर उद्जोधन करते हैं श्रोर कभी 
अधिकारियों से आवेदन ( और प्रार्थना की पूर्ति न देखकर ) और कमी 
असंतोष की व्यंजना करते हैं 
यह सामंजस्य-इुद्धि सामाजिक क्षेत्र में ओर भी स्पट्ठता से लक्षित होती 
| मारतेंदु-दुग के सभी प्रमुख लेखक समाज में प्रचलित कुरीतियों से अवगत 
ओर उनकी निदा करते हैं! यद्यपि दो-एक लेखक इतने ही में श्रपने 
कतंव्य की समाप्ति समक लेते हैं या तत्कालीन अगरेजी संस्कृति के कुप्रमाव 
को इसका मुख्य कारण मानकर दो-चार जली-कटी सुनाकर शांत हो जाते 
हैं । फिर भी अधिकांश लेखक तत्कालीन फैले हुए. सामाजिक दोषों से होने- 
वाली ज्ञति का संकेत कर उसके निराकरण के लिए लोगों को सावधान करते 
हैं। भारतेंडु हरिश्चंद्र ने सबके पहले छुआडूत की ओर लोगों का ध्यान 





अंगरेजी पहले प:, पुलि बिलायतहि जाय ; 
या विद्या की नेद सब, तो कछु ताहि लखाय |” 
--भरतेंदु-अंथावली', एष्ठ ७३८ | 
३. भारतेंए-नाव्यावली , पृष्ठ ५९८ | 
२- हार्दिक हर्षादर्शा ! ३. हादिक हर्षादश | 
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रे तु 
बल | 


आझाकृष्ट किया । विलायतगमन के निपेध का ग्रतिवाद किया | बाल-विवाह आदि 
सामाजिक दुप्रथाओं के विरोध में श्रपनी आवाज उठाई और ख्री-शिक्षा पर 
जोर दिया | इसी प्रकार सामाजिक कुरीतियों की निंदा कर ओर आवश्यक 
तथा श्रयन्कर वस्तुओं के समावेश का आग्रह कर उन्होंने सामंजस्य-बुद्धि का 
परिचय दिया | वे स्पष्ट कह रहे हैं क्रि समाज दो अलग-अलग रंग में है। 
कुछ तो पुराने विचार के हैं जो पुराण के आगे या बाहर नहीं' जा सकते ओर 
कुछ ऐसे है ज्ञिनपर विदेशी संस्कृति का इतना प्रमाव पढ़ा है कि वे समाज के 
बहिगंत हो रहे | या क्रिस्तान इन रहे हैं | हरिए्चंद्र ने आवश्यक नूतन तत्त्वों 
के समावेश ओर प्राचीन अनर्गल प्रथाओं की भत्सना कर इस विषय की 
सामाजिक परिस्थिति को सुलकाने को चेष्टा की। न तो उन्होंने प्राचीन समाज 
का आनूल खंडन किया ओर न नवीनता को आँख मूँदकर अपनाया | 
उन्होंने प्राचीन शोर नूतन परिस्थिति दोनों की अच्छाई ओर बुराइयों का 
उद्घाटन कर, अपनी सामंजस्व-चुद्धि का परिचय दिया है | यही चीज अधिक 
स्पष्टता के साथ प्रेमघनः में व्यक्त हुई दे ! वे सामाजिक रूढ़ियों और अंध 
विश्वार्सों की आलोचना करते हुए बार-बार कह रहे हैं कि “प्रचलित हाय 
अंध परिपाटी पर क्यों चलते जाते | इसी प्रकार यत्रपि वे अंध परिपाटी 
की निंदा कर रहे हैं, फिर भी समाज का सर्वथा त्याग उन्हें वांछुनीय नहीं है | 
हरिश्चंद्र के समान वे भी संठुलन चाहते हैं। इसी से वे भी स्थिति के श्रतुकूल 
श्रावश्यक संरोधन ओर सुधार के पक्ष में हैं। वे चाहते हैं कि श्रावश्यक 
मुधार शीत्रातिशोत्र हो जाय ओर इसी से कहते है कि “आवश्यक समाज- 
संशोधन करो न देर लगाओ ।”' इसी प्रकार के सामाजिक सामंजस्य का 
संकेत अन्य लेखकों की रचना में भी मिलता है। 

लेखकों को यही सामंजस्य-दृष्टि संपूर्ण साहित्य में भी दिखाई पड़ती है । 
भाव, भाषा, छुंद सभी में प्राचीनता का परिष्कार और नूतनता का समावेश 


हुआ है। भारतेंदु-युग के सभी प्रमुख लेखकों ने नवीन और प्राचीन के 
संक्रांतिकाल को परखकर अ्रपनी उदार दृष्टि से साहित्य-भांडार की श्री-इद्धि 


३१. आनंदअर्णोदय” ! २. “आनंदअरुणोदय! | 
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की | छुंदों के ज्ञेत्र में जहों अधिकतर कबत्रित्त, सवैया, दोहा ओर छुप्पय का 
बाहुल्य था वहाँ इन लेखकों ने साहित्य-न्ञत्र के बाहर के छुंदों को भी 
अपनाया | हरिश्चंद्र, प्रतापनारायण मिश्र, राधाचरण गोस्वामी आदि ने 
लावनी के छुंदों का स्वागत कर उनमें रचना की। हरिश्चंद्र और प्रताप- 
नारायण मिश्र की लावनियाँ अत्यंत ललित एवं मधुर हैं। इन दोनों को 
खड़ी बोली में काव्य का रचा जाना मान्य न था क्योंकि उनका विश्वास था 
कि खडी बोली में मिठास का अभाव है, फिर भी इन दोनों महानुभावों की 
खडी बोली की लावनियाँ अत्यंत श्रति-मधुर हैं। इसी प्रकार प्रेमघन ने कजली 
आदि में बरत अ्रधिक रचना की | ये कजलोी, लावनी आदि लोक-गीत उसी 
सामंजस्य-प्रियता की वात कह रहे हैं और इस बात का संकेत दे रहे हैं कि ये 
लोग साहित्य की साप्रदायिक्र संकीर्ण मावना के बीच बँघे रहनेवाले जीव न 
ये | साहित्य के घेर के बाहर यदि कोई माधुर्य, मनोरंजन और सोंदर्य को 
वस्तु देखते थे तो उसे भी अपनाने के लिए तेबार रहते थे | इसी से प्रेरित 
होकर जहाँ एक ओर इन लोगों ने साहित्य के गचलित छुंदा ने रचना का 

हो दूसरी ओर लोकगीतों के कजली, लाबनी आदि के छुदा का नी अउना- 
कर उनको साहित्य में स्थान दिया ओर इस प्रकार छुंदों में व्यापक्रता ओर 
विजिधता का समावेश किया ! 


छुंदों से अधिक रोचक भाषा-सामसंज्स्य की कथा है। यह पहले कहद्दा जा 
हैँ कि भारतेंद-युग के उत्तरकाल में खरी बोली श्रोर बजमाए का इंद्व 
छलिंद् गया था ओर अंत मेँ गद्य की भाण खद्य बोली काव्य-भादा हू पद पर 
आसीन हुई । यहाँ पर इतना कह देना अ्वश्यक है कि इस आंदोलन का 

परिणाम चाहे जो कुछ हश्ना हो फिर भी भाग्तेंदु-युग के प्रदुख आर प्रतिध्ित 
लेखक भादा के संबंध मेँ सामंजस्थवादी दृथ्चिकोंश रखते थे | भारतेंदु 
हरिश्चंद्र, प्रतापनारायण मिश्न ओर राधावरण गोस्वामी काव्य-न्षत्र में अज- 
भाषा को ओर गयद्म के क्षेत्र मैं खदी बोली का चाहते थे | काव्य-ज्ञत्र में खड़ी 
बोली को चाहनेवाले और उसके समर्थक श्रीवर पाठक भी अपनी अजमाषा 
की रचनाओं के लिए प्रसिद्ध हैं| इस प्रकार कार्यरूप में उन्होंने भी एक 


ही 


# 


जज हम 
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प्रकार से काव्य-न्षेत्र में त्ञभापा को ही मान दिया | इस प्रकार हम देखते हैं 
कि भारतेंदु-युग में अधिकांश समय तक यही सामंजस्थवादी सत मान्य था 
कि काव्य की रचना परंपरा से चली आरती हुई व्जभाषा मेँ हो ओर गद्र के 
विकास के लिए खड़ी बोली को चुना जाय जो उसके लिए, उपयुक्त थी ओर 
जिसका समावेश श्रत्यंत आवश्यक था। इस प्रकार भारतेंदु-युग के लेखकों 
ने परंपरा और श्रावश्यकता दोनों का ऐसा सम्यक्‌ निर्वाह किया कि किसी की 
क्षति न हुई ओर न किसी की बलि चढ़ाई गई | 

भाषा-सामंजस्य के साथ-साथ भाव-सामंजस्य के दर्शन भी भारतेंदु-साहित्य 
में हो रहे हैं। इस छुग के लेखकों की भावना अत्यन्त संतुलित थी। इसी से 
व्यष्टि ओर समष्टि के बीच न उनके व्यक्तित्व मैं विरोध था ओर न उनके 
साहित्य-सर्जन मैं | उन्हें अपने समाज-विशेष से भी प्रेम था और समग्र देश 
से भी | उन्हें अपने को हिंदू कहने में लझ्मा का अनुभव नहीं होता था-- 
ओर न वे भारतवासियों की दुर्दशा से अ्रनभिज्ञ थे । एक ओर वे हिंदुओं की 
दशा सुधारने को प्रथत्नशील थे ओर दूसरी ओर संपूर्ण भारत के श्रम्युद्य 
के इच्छुक थे। इसी से उस समय के साहित्य में दो घाराएँ बिना किसी 
विरोध-वैपम्य के समानांतर चलती हुई दिखाई देती हैं। एक धारा तो देश- 
भक्ति की है ओर दूसरी हिंदुत्व की 

देशभक्ति से पूर्ण काव्य का संकेत पहले दिया जा चुका है। देशभक्ति के 
क्षेत्र में इन कवियों ने किसी प्रकार का भेदभाव नहीं रक्खा | वहाँ पर इनका 
केवल एक उद्देश्य है ओर बह है भारत की उन्नति ओर भारतवासियों की 
दशा का सुधार | वहाँ पर जाति या वर्णभेद का नाम भी नहीं है। इसी से 
इनके मुधार-मावना के उद्धारों को हम सांप्रदायिक नहीं कह सकते। जब 
भारतेंदु हरिश्चंद्र भारत के दुर्भाग्य का रोना रोते हैं ओर सारे देश को जगाते 
हैं या अधिकारियों से देश-दशा के -सुधार की प्रार्थना करते हैं तब उनके 
सामने किसी जाति-विशेष या समाज-विशेष के ह्वित का ध्यान नहीं है । उस 
समय की संपूर्ण जन-संख्या का चित्र उनके सामने रहता है। इसी प्रकार 
जब प्रतापनारायण मिश्र किसान की दुर्दशा का चित्र खींचते हैं श्रोर उसकी 
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आशिक द्दीनवा की विप्रादमयी व्यंजना करते हैं तद ये यह नहीं सोचते कि 
यह किसान हिंद है या मुसलमान । उनकी दृष्टि में वढ़ केबल किसान दे जो 
गरीबी के कारण बेइजत होता है। इसी प्रकार जद प्रेमचन यह कहते 
यह वह भूखा किसान है जो सारे जगत्‌ को खिला-पिलाकर जीवित रखता है 
तो वहाँ पर जाति या वर्ण-मेद का रच मात्र भी संकेत नहीं है! जब वे 
अधिकारियों से यह प्रार्थना करते हैँ कि उसे कृपि-कम की उच्च शिक्षा दी जाय 
तब उनका यह आशय कदापि नहीं है कि एक जाति का छिसान यह शिक्षा 
पावर और दूसरी जाति का कृपक इससे वंचित रकखा जावे | इसी प्रकार जब 
राजनीतिक ज्षेत्र मैं वे स्वत्वों की माँग- करते हैं श्रोर यह कहते हैं कि पालंमेंट 
में भारतीय प्रतिनिधि भेजे जायें, तब उनका यह मंतव्य नहीं है कि वे प्रति- 
निधि हिंद हों, पारती न हों । उसके विपरीत जब पारसी जाति के रत्न दादा- 

भाई नौरोजी पालं॑मैंट के मैंबर चुने जाते हैं वे सत्र से ज्यादा प्रसन्न होते हैं 
और हर्ष मनाते हैं और जब् उनपर “काला” कहकर थ्राक्षेप किया जाता है 
तो उनको श्रत्यंत ज्ञोभ होता हैं ओर उसकी व्यंज्नना वे ममंपूर्ण शब्दों में 
करते हैं! उन्होंने यह कमी न सोचा कि यह हिंदू नहीं है, पारती है, इसलिए 
यदि इसकी अवहेलना होती हे तो हमें क्‍या | इसी प्रकार जच्र बलरुकुंद छुतत 
जगत्‌-जननी से भारत की रक्षा के लिए प्राथना करते उस समय 
उनका ध्यान केवल हिंदुओं की ओर नहीं जाता प्रत्युत वें तीस कोटि छत 
की ओर से दया की याचना करते हैं | कहने का तात्पर्य यह है कि राजनीतिक 
या देशभक्ति के च्षेत्र मैं इनकी भावना में सांप्रदायिता की गंध न थी । वहा 
वे समग्र भारत के हित का ध्यान रखते थे ओर उस समय देश का रहनेवाला 
उनके लिए हिंदू या पारती न होकर भारतवासी था । 

देशहित की उदार भावना के साथ वे दूसरे ज्षेत्रों में भी अपने उत्तर- 

दायित्व को नहीं भूलते थे | वे भारतवासी थे और वे यह भी नहीं जानते थे कि 
हम हिंद हैं। जब्र वे सारे देश को जगाते थे तो यह नी समझते थे कि हम 
जिस समाज-विशेष के प्राणी हैं उसका उद्घोधन भी हमारा परम पवित्र कतव्य 
है क्‍योंकि सर्वतोमुखी उन्नति के बिना देश का अम्युदय असंभव है ओर 
सर्वांगीणता में सामाजिक सुधार भी अंतर्वहित दै। इसी से वे देश को भी 


्ज्त 
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जगाते थे श्रोर हिंदुओं को भी जगाते थे। एक ओर वे देश की दुरवस्था 
पर आँस बढ़ाते थे ओर दूसरी ओर सामाजिक अ्रधः्मतन पर दुःखी होते थे । 
एक और यदि देश को हीनता श्र असहाय अवस्था उन्हें कुंठित बनाती 
थी तो दूसरी ओर सामाजिक अंथ विश्वास ओर कुप्रथाएँ उनको कुब्घ 
करती थीं । 

इस संबंध में एक दात ओर भी ध्यान देने की है। इन कवियों के 
सामाजिक उद्भारों में कहीं भी उम्रता नहीं दिखाई पड़ती और न किसी 
समाज के प्रति विद्वेष का लक्षण ही दृष्टिगोंचर होता है | ये अपने समाज की 
उन्नति के अ्रभिलाएी हैं ग्रतः उसी के उद्रोधन मैं रत हैं | ये केवल इतना ही 
कहते हैं कि संसार को अन्य जातियाँ आगे ब्ढी जा रही हैं ओर हम लोग सो 
रहें ६ ' ये अपने समाज को दूनरे समाज का अ्रद्वित सोचने को नहीं उकसाते 
हैँ' अतः इनकी सामाजिक भावना से किसी समाज को क्षति नहीं पहुँचती । 
इसलिए अपने समाज या संप्रदाय का हित सोचते हुए भी इनमे सांप्रदायिकता 
नहीं है आर न यद्द कहा जा सकता दे कि सांप्रदायिकता को छिपाने के लिए 
इनकी देशभक्ति आवरण मात्र है। हम चाहें तो यह कह सकते हैं कि इनकी 
भावना इतनी उदार थी कि इनके लिए देशभक्ति ओर ( अपने ) समाजहित 
में कोई वपम्य नहीं उपस्थित होता था ओर इन्होंने दोनों के बीच सामंजस्य 
स्थापित कर लिया था | 

देशभक्ति के बोच सांप्रदायिकता के प्रश्न के उठने या उठाए जाने के 
कुछ संभावित कारण हैं | एक कारण तो यह है कि भारतेंदु-युग के लेखक 
हिंदू है | दूसरा ुख्य कारण यह है कि देशभक्ति के भावों को जगाने के लिए, 
भारत के जिस रौरबमय अतीत काल का सहारा लिया गया है वह हिंदू: 
काल का स्वर्ाबुग है और जिन प्रतीकों का उपयोग हुआ है वे हिंदू इतिहास 
एवं परंपरा के रत्न हैं| इस प्रश्न का उत्तर भी यही है कि हिंदू होने के ही 
कारण इन कवियों का हिंदू रनों की ओर संकेत करना अत्यंत स्वाभाविक 
थाओर इसी से इनकी कल्पना हिंदू जीवन ओर संस्कृति के चित्रण को 
उन्मुख हुई | फिर भी, जैसा कहा जा चुका है, इनके उद्गारों में उम्रता या 
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विद्वेत नहीं है. ओर अतीत काल के चित्रण के बीच राम, कृष्ण, अर्जुन, 
मांबाता आदि जिन व्यक्तियों का नाम लिया गया है उन्होंने भारत का सिर 
ऊँचा किया है, उसके नाम को डुद्यया नहीं | 


देशभक्ति और हिंदुत्व को संदलित भावना के समान ही इन कवियों 
का अतीत के प्रति संकेत ओर वर्तमान का चित्रण है ये ही दोनों इस समय 
की देशभक्ति के प्रधान आधार हैं' भारतेंदु-डुग के कति कनो बर्तमान दुर- 
बस्था का चित्र खींचकर भारतवासियों को सचेत करते है. ब्लोर कभी अतीत 
के गोरवमय दृश्यों की याद दिल्लाकर उनको प्रवत्न के लिए उत्तेजित करते 
हर | इस युग के सभी प्रदुख कवियों में ये प्रद्दत्तियों मिलती हैं। अतीत के 
संकेतों के ब्रीच कहीं तो ये कवि उन व्यक्तियों का नाम लेते हैं जो हम सबको 
श्रद्धा के पात्र बन गए हैं या उन स्थलों का इंगित देते हैँ जिनके साथ हिंदुग्नों 
की मधुर तथा मर्मपूर्ण स्मृतियां लिपटी हुई हैं। इस तरह जब हरिश्चंद्र भारत की 
दशा पर करूण क्रंदन करते हुए यह कहते हैं कि यह वही भृमि है “जहूँ भए 
शाक्य हरिचंद रु नहुप ययाती ।” या “काशी प्राग अयोध्या नगरी ओर 
“हा पंचनद हा पानीपत” कहते हैं तो लोगें का ध्यान इरइस गोरत्रमय अतीत 
की ओर जाता है अर निराशा के ब्रीच भी आशा का संचार दोता दे! इसी 
तरह मे प्रेमचन, अंबिकादतत व्यास, प्रतापनारायण मिश्र आदे सभी कंत्ि 
अतीत का संकेत देते हैं | अतीत के प्रति अनुराग ते उद्नूत इनके उद्भार कहीं 
भारत की भव्यता की ओर लोगों का ध्यान आकृष्ट करते हैं, कहीं अ्रप्रकट 
रूप से उज्ज्वल भविष्य बनाने का संकेत देते है ओर कहीं इन कवियों के 
अंतर का ज्ञोभ प्रकट करते हैं । इस प्रकार अतीत का अनुराग काब्य की 
प्रमुख प्रवृत्ति बन गई | 

अतीत के अनुराग ओर हिंदुत्व की भावना की चृद्धि के लिए. इस शताब्दी 
मैं पर्याप्त सामग्री भी मिल गई थी। हिंदू इतिहास का श्रनुसंचान शुरू हो 
गया था और राजेंद्रलाल मित्र ऐसे विद्वान्‌ प्राचीन भारत का विवरण उपस्थित 
कर रहे थे | इससे अतीत भारत के प्रति लोगों का ध्यान बरस चला जाता 


जा | 
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था | इसके साथ-साथ थियोसाफिकल सोसायटी भी हिंदू-दर्शन और संस्कृति 
से पढ़े-लिखों को परिचित करा रही थी और उनपर चढ़े हुए पश्चिमी रंग 
का प्रभाव कम कर रहा थी। इस प्रकार अँगरेजी जाननेवाले युवकों में फिर 
से प्राचीन भारतीय संस्कृति के प्रति सहानुभूति जगी | इसके साथ-साथ आर्य- 
समाज भी अंगरेजी न जाननेवालों के बीच अपना प्रभाव डाल रहा था। आर्य- 
समाज वेदिक संस्कृति या प्राचीन हिंदुत्व का स्वरूप सामने रख रद्दा था और 
अतीत गौरव के प्रति श्रभिमान जगा रहा था | इस प्रकार अगरेजी जाननेवाले 
या न जाननेवाले सभी लोगों के बीच ढिंदू संस्कृति के प्रति अनुराग और 
गये की भावना पनप रही थी। भारतेंदु-युग के कवियों ने अपनी रचनाश्रों 
में इसी भावना का प्रतिनिधित्व और प्रदर्शन किया है। फ 

अतीत के प्रति अनुराग के होने पर भी ये कवि वरतंमान की ओर से 
उदासीन नहीं हैं। इन कवियों मैं श्रतीत की ओर उतना ही भ्रुकाव है 
जितना कि प्रत्येक शिए्र समाज मैं स्वाभाविक है | प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में 
देश के उज्ज्वल अ्रतीत के लिए स्थान होता है और जब वर्तमान अवस्था 
दयनीय हो तब तो कल्पना स्वतः अ्रतीत की और प्रवृत्त हो जाती है--पला- 
यन के लिए नहीं वरन्‌ झ्ि प्रात करने के लिए. भी इन कवियों ने अपने 
को अतीत के स्वप्नों में भुला नहीं दिया है। वरन्‌ ये कबि तत्कालीन वस्तु- 
स्थिति के प्रति अत्यंत जागरूक हैं | इन्होंने वर्तमान सामाजिक, आर्थिक, 
राजनीतिक सभी परिस्थितियों को जाँचा और परखा है | उनका विश्लेषण और 
विवेचन किया है और उनपर विवेकपूर्ण निर्णय देकर अपने हृदय की भावना 
प्रकट की है। वर्तमान वस्तुस्थिति से उद्दमृत इनके उद्गार यह स्पष्ट बतला 
रहे हैं कि जहाँ इन कवियों को अ्रतीत पर गर्व है वहाँ वर्तमान से ज्ञोभ है 
ओर ये चाहते हैं कि अतीत के समान वर्तमान और भविष्य भी समुन्नत 
दे । अतीत के संकेतों द्वारा ये वर्तमान दुर्बस्था की भावना को और भी 
तीन करते हैं | 

इस प्रकार हम देखते है कि इन नूतन प्रद्नत्तियों का साहित्य में पूरा 
समावेश है ओर भारतेंदु-काल का साहित्य युग का प्रतिनिवित्व भी कर रहा 
है। भारतेंदु-काल के साहित्य, का यह प्रतिनिधित्व केवल सामान्य जीवन के 
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चित्रण में ही नहीं प्रत्युत इस तथ्य में हे कि इस चित्रण में जनसाधारण की 
मनोदृष्टि प्रतितिंत्रित है, लेखकों ने केवल युग की समस्याओं का ही अंकन 
नहीं किया है ग्रत्युत उनसे उदनूत जनता की प्रतिक्रिया भी प्रदर्शित की है 
इस प्रकार भारतेदु-युग के लेखकों ने जीवन और साहित्य के बीच पड़ते दुए 
विच्छेद को दूर करने का प्रयास किया | इससे नी महत्वपूर्ण कार्य यह इआा 
कि इन कवियों ने अपने जीवन को सामान्य जीवन में बिल्कुल इला-मिला 
दिया | ये कवि बड़े उत्साह से जन-जीवन में सम्मिलित होते थे और उस 
समय किसी प्रकार का भेदभाव नहीं रखते थे | इन कवियों की सजीवता या 
जिंदादिली की कहानियाँ अब तक प्रसिद्ध हैं) हरिश्चंद्र का लावनीवालों के 
बीच बेठकर गाना ओर प्रेमघन तथा प्रतापनारायण मिश्र का मेलों में सम्मि- 
लित होना इसी तथ्य का संकेत करता है | कहने का तात्पर्य यह कि परपरा- ' 
प्रा्त जन-जीवन के प्रति इन कवियों की पूरी सहानुभूति थी ओर जातीय पर्व, 
त्योहार ओर उत्सवों में ये सच्चे हृदय से योग देते थे। इन उत्सवों आदि 
के प्रति उनका सच्चा अनुराग था झोर उनके काव्य तथा निन्रषों में इसकी 
व्यंजना पद-पद पर मिलती है! इस संबंध में पं० रामचंद्र शुक्र का निम्न- 
लिखित कथन युक्तियुक्त दै-- 

“उन पुराने लेखर्कों के हृदय का मार्मिक संबंध भारतीय जीवन के विविध 
रूपों के साथ पूरा-पूरा बना था | भिन्न-भिन्न ऋत॒ओं में पड़नेवाले त्योहार उनके 
मन में उमंग उठाते थे। परंपरा से चले आते हुए आमोद-प्रमोद के मेले 
उनमें कुतृहल जगाते ओर प्रफुल्लता लाते थे। आजकल के समान उनका 
जीवन देश के सामान्य जोवन से विच्छिन्न न था। विदेशी अंधड़ों ने उनकी 
आंखों में इतनी घूल्ल नहीं कोंकी थी कि श्रपने देश का रूप-र॑ंग उन्हें सुझाई 
ही न पड़ता 


जन-रुचि ओर युगधर्म के प्रति समानुमति ओर समावेश के साथ भारतेंद- 
साहित्य ने परंपरा का पूरा-पूरा निर्वाह भी किया है ओर रसात्मकता की सृष्टि भी 
की है| भारतेंदु-युग के लेखक कोरे प्रचारक न होकर कवि और साहित्यकार 


5 ह वाभत नमी ह्त्य >पन्म ली - जा सं जे हे राानच न बट ॥ 
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3, श्रतः इन्होंने साहित्य की रचना में एकांगिता से काम नहीं लिया है 
यही कारण है कि नारतेंदु-काव्य में जहा नूतन परिवतन को प्रतव्नत्तियाँ मिलली 
हैं बह परंपरा से आती दुई छेरारी, नेतिक ओर घामिक धारा का भी विकार 
देखने को मिलता ह। इन कतियों को थंगारी रचनाएँ इनके जीवन-काल में 
हो ग्रपना ली गइ थीं आर इनझे संमान का कारण बन गई थीं। इस प्रकार 
भारतेंद-काव्य जितना व्यवद्वारोपयोगी था उतना ही मधुर और सामंजस्थपूण 
भी ! दरश्चंद्र की सार्मजस्पप्रियता के संदंध में कहे गए. स्वर्गीय पं० रामचंद्र 
एकल के थे शब्द भारतेंदु-युग के काब्य के विषय में भी पूंतया चरिता्थ 
होते है 

“अपनी सर्वतोदुखी पतिना के इल से एक ओर तो वे पद्माकर ओर 
फन्देव की परंपरा में दखाई पड़ते थे, दमरी ओर बंगदेश के माइकरेल ओर 
ट्रेमचंद्र की श्रेणी में | एक ओर तो राधाकृष्ण की भक्ति में ऋूमते हुए नई 
भक्तमाच रॉथते दिखाई देते थे, दूसरी ओर मंदिरों के अ्रधिकारों ओर टीका- 
धारी भक्तों के चरित्र को हंसी उड़ाते आर न्ली-शिक्षा, समाजन्सुधार आदि 
पर व्याख्यान देते पाए जाते थे | प्राचीन ओर नवीन का यही सुंदर सामं- 
जस्य भारतेंद की कला का विरोप माधुय है?" "प्राचीन नवीन के उस 
संधिकाल में जैसी शीतल कला का संचार अपेक्षित था, वैसी ही शीतल कला 
के साथ भारतेदु का उदय हुआ इसमें संदेह नहीं |” 

सभी ज्षेत्रों में सामंजस्यप्रियता के इस दिग्दशन के बाद उसके मूल कारण 
के संबंध में दो-चार शब्द कहना अप्रासंगिक न होगा । सामंजस्यप्रियता 
का एक कारण तो भारतेंदु-युग के लेखकों के व्यक्तित्व में मिलता है। वे 
लेखक जिस समाज के अंग थे उसका आधार ही सामंजस्य है। हरिश्चंद्र, 
प्रेमबन प्रभवर्ग की ( ?7०००:धंथ्वं ०४5५ ) की श्रेणी के थे और अन्य 
लेखक मध्यम वर्ग के थे | प्रश्वर्ग की प्रति़्ा तथा संमान का आधार भूमि 
या सत्ता का अधिकार है। इसके बदलते या निकलते ही दबदबा समाप्त हो 
जाता है ओर वह पदच्युत हो जाता है। इसलिए, सत्ताधारी कभी आमूल 
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परिवर्तन के वच्ष मैं न होगा, कम से कम उस सत्ता के हटाए जाने के पक्ष 
में न होगा जिसके कारण या ह्पा से उसकी प्रतिय बनी ४ । इसी ने इह 
प्रयरा का निवाह चाहता है और करता है ! इसी प्रहार मध्यम वन की सत्ता 
कर्माशन एजेंट की तरह है । बनानेवाले से माल लेकर वह खरगटनेयाल को 
देता हे आर कमीशन पर जाँबित रहता है। वह यह करा नहीं 
कि बनानेवाले ओर खरीदनेवाले का सात्नात्कार हो क्‍योंकि तन ते उनकी 
ध्थिति ही सकट में पढ़ ज्ञायगी | इसी प्रकार मध्यम वगे- जिसके बहुत से 
अधिकार उच्च वर्ग को कृपा पर अवलंदित हं--शासक या शोषक (£5०॥07- 
८८ ०) और शामित या शोपित ( 5£5०0४८वं ) के दीच की कड़ी है । उसकी 
सता भी समाज की ज्यों की त्यों (५:७८८5 वृष०) स्थिति पर आश्रित है । 
इसी से वह भी समाज मेँ संरोधन या सुधार तो चाहेगा किंतु आमूज परि- 
वतन या क्रांति न चाहेंगा | मध्यम वग को मध्यम मार्ग का अवलंत्र ही इष्ट 
है | भारतेंदु-युग के अधिकांश लेखक मध्यम बर्ग के थे | इसी से परंपरा-पालन 
ओर सामंजस्यप्रियता का एक कारण इन लेखकों के व्यक्तित्व के मनोवैज्ञानिक 
तथा सामाजिक विश्लेषण में भी मिल सकता दे | 


भ 
«के 
हक । 
ह्ललनक 
#क्ई 
श॥ 
| 


यह सत्र लिखने का यह अर्थ कदापि नहीं हे कि इन लोगों ने जो कुछ 
किया उसका कोई महत्त्व नहीं है, या उसका अब इनको न मिले या इन्हेंने 
यह मब स्वार्थंवश किया ! कहने का तात्यय केवल इतना है कि वे जिस 
समाज या वर्ग के वातावरण में पले थे उसको मनोवेज्ञानिक गति सामंजस्य 
सेआगे न थी ओर उनके व्यक्तित्व पर इस भावना का अश्रप्रकट रूप से 
प्रभाव पड़ना अनिवार्य था। बेसे इन लोगों ने उस परिस्थिति में साहित्यिक 
पुनरुत्थान ओर जनजागरण के लिए जो कुछ किया वह अत्यंत स्तुत्व है 
ओर उसके लिए जितना श्रेय दिया जाय थोड़ा है। नारतनेंदु-चाट्त्य इन 
लेखकों के उदार व्यक्तित्व ओर उदार चेतना का स्वतः प्रमाण है । 

लेखकों के व्यक्तित्व से अधिक महत्त्व-पूर्ण बात यह थी कि सामंजस्य- 
ग्रियता समय की मॉँग थी| उस स्थिति मैं इसके बिना काम ही नहीं चल 
सकता था ओर उस समय के लिए यही सच्चा प्रगतिवाद था। उन्नीसवीं 
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शताब्दी में भारत पर एक नई सत्ता और संस्कृति का प्रभाव जम गया था | 
यह प्रभाव इसलिए विजयी हुआ था कि भारतीय संस्कृति और सत्ता दुबंल 
हो चली थी। नए का सर्वथा बहिष्कार असंभव था और प्राचीन की पूर्ण 
प्रतिष्ठा अव्यावहारिक | ऐसी स्थिति में इस आधी की रोकने का एकमात्र 
उपाय यहो था कि सम्यक्‌ त्याग ओर ग्रहण से काम लिया जाय ! प्राचीन 
व्यवस्था में जो वातें हानिकर ओर अनावश्यक हों उन्हें छोश जाय और 
नई व्यवस्था के जो लाभप्रद तत्व हों उनका समावेश हो। इस सामंजस्य 
की नीति से भारत ओर भारतीय संस्कृति का कल्याण संभव था | 


उस समय सामंजस्यवाद परिवर्तित वस्तुस्थिति तथा संघर्ष का स्वीकरण 
था, अतः वह व्यावद्वारिकता ओर ययथार्थता का परिचायक भी था | सामंजस्य 
और समझौते की इस नीति से पश्चिम की बढ़तो हुई आधी को रोकने और 
अपनी दुब्ल संस्कृति में फिर से बल लाने का साधन प्राप्त हो रहा था ओर 
देश में नवीन चेतना श्रोर स्फूर्ति लाने के लिए समय मिल रहा था। शआ्रागरे 
आनेवाली देश की राजनीतिक लड़ाइयों की तैयारी का घुग यही था ओ्रोर 
इसी नीति के कारण वे राजनीतिक संग्राम आगे चलकर संभव हो सके | 
सामंजस्यवाद कभी-कर्मी देश की प्रगति को रोकता भी है। जब कि देश की 
भावना आगे बढ़ी होती है ओर प्रतिक्रियावादी आ्रागे नहीं बढ़ने देना चाहते 
तत्र वे सामंजस्य के नाम पर उसकी प्रगति को बाघ रखते हैं, किंतु भारतेंदु- 
युग तक नव चेतना बिलकुल वढ़ी नहीं थी और न जन-मावना समय से 
आगे की सांग पेश कर रही थी। वह समय तो आरंभिक था, इससे उस 
समय की समस्या बढ़ती हुई जन-भावना को रोकने की न होकर उसे जगाने 
को थी | इसलिए उस युग के सामजस्थवाद का संबंध प्रतिक्रियावादियों के 
साथ नहीं जोद्ा जा सकता | 


भारतीय इतिहास का यह समय ओंदार्य ( व्बिरल ) युग” के नाम से 
प्रसिद्ध है ओर यह सभी जानते हैं कि ओंदार्य ( लिविरल ) वाद की नींव मैं 
अतिवाद का तिरस्कार और मध्यम मार्ग का अवलंबन है। दूसरे शब्दों मैं 
वे सामंजस्थवादी थे । इसी से वे अवसर की उपयुक्तता या श्रनुपशुक्तता 
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को देखकर सहयोग का आश्वासन भी देते थे ओर समालोचना का द्यदिकार 
भी रखते थे | का्रेस ने इस नीति का उद्नीनवी शराच्दी के अंत तक पालन 


४ 


किया ! इसी प्रकार कांग्रेस के स नेता-नोरोजी, तेलंग, मेहता, 
। 


गोंखले-व्यवहार-पटु थे और इसी से वे संभाव्य का तिरस्कार कर अमर 
का स्वप्न नहीं देखते थे। उनका सिडांत था किज्ो मिले उसे स्वोकार 


करों और बाकी के लिए लड़ो | श्री नायक / $ . ५. ३:४६ » का यह 
कहना बिल्कुल सच है कि ये नेता सामंजल्य ओर समकोते के दत्त के 
समभते थे । युग की इसी प्रगतिवादी भावना से नारतेदु-बुग के लेखक 
भी अनुपाणित थे। इसी से वे भी सच्चे सामंजस्थवादी के समान कहीं 
गअधिकारियों को राजभक्ति का आश्वासन दिलाते थे और कहीं उनकी 
आलोचना करते थे, कहीं समाज का संशोधन चाहते थे ओर कहीं 
उसकी रक्ता | सारा काव्य और साहित्य इसी इृध्चिकोण का संकेत दे रहा हैं ; 


समाज और संस्कृति की रक्षा का स्वर ॒सामंजत्व के समान ही प्रदक् 
और प्रमुख है | इन कवियों ने सामंजस्थ के नाम पर किसी महत्त्वपूर्ण तत्त्व 
की वलि नहीं चढ़ाई ! ये नवीन संस्कृति के नूतन तत्चों का खवागत करने के 
लिए, वहीं तक तैयार थे जहाँ तक उनसे लाभ सममभते थे। ये सुधार ओर 
संशोधन चाहते हुए. भी समाज और संस्क्षति के व्यक्तित्व को श्रद्भुरण बनाए, 
रखना चाहते थे | इसी से वे अँगरेजी चाहते थे किंतु अँगरेजियत नहीं | 
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ये चाहते थे कि भारत नवीन शिक्षा प्राप्त करे, नूतन संस्कृति को परखे ओर 
अपनाए भी; किंतु अपनी बलि चढ़ाकर नहीं | वे भारत को इंगलेंड का 
' उपनिवेश नहीं बना देना चाहते थे, प्रत्युत वे भारत में भारतीयता की रक्षा 
चाहते थे | दूसरे शब्दों मैं वे किसी प्रकार की मानसिक दासता के लिए. नहीं 
तेयार थे | इसी लिए जत्र वे देखते थे कि भारत के शिक्षित पश्चिम की आधी 
मैं रास्ता भूल रहे हैं तो उनको हार्दिक ज्ञोम होता था और वे उनको सावधान 
करने 'के लिए. बार-बार चेतावनी देते थ। भारतेंदु-युग के सभी प्रमुख कवियों 

अगरेजी शिक्षित वर्ग के बीच बढ़ती हुई आत्महीनता को लक्षित किया है 
ओर उसपर हुःख प्रकट किया है। प्रेमघन स्पष्ट शब्दों मैं कह रहें हैं कि 
'पढ़ि विद्या परदेश की बुद्धि ब्रदेसी पाय” ये लोग बिल्कुल अगर बन गए 

| विदेशी रंग में ये इतना रंग गए हैं कि इनके स्वतंत्र व्यक्तित्व ओर 
अस्तित्व का ही लोप हो रहा है । इनका श्राचार-विचार, रीति-नीति, रुचि 
तथा बेष सभी 'देश-विपरीत' हो रहे हैं| इनकी हीनता की भावना इस सीमा 
तक बढ़ गई है कि (हिन्दुस्तानी नाम सुनि अब थे सकुचि लजात |” कवि 
अत्यंत ज्ञोम के साथ कद् उठता है कि 'भारतीयता कछु न अरब भारत मैं 
दरसात |” इसी आत्मस्वरूप के विस्मरण का रोना प्रतापनारायण मिश्र रो 
रहे हैं| लोग निजत्य की भावना को मल रहे हैं | सारा जन-समाज अपनी 
संस्कृति के असली रूप, आत्मतत्व और अपने मन को खोकर सो रहा है 
“सब्र द्र्ि निजता तज्ि जन-समाज सुख सोयो |” “आस कौन की काहे 
हाय जद निजता सबने गंवाश है । इसी प्रकार बालसुकंद गुप्त जी अपने 
स्वरूप की द्वोनता पर छुब्घ हो रहे है। देश की स्वतंत्रता तो पहले ही नष्ट 
हो चुकी है। अ्रत्र उसका वाह्य स्वरूप ओर अस्तित्व भी न: हो रहा है। 
अब भाषा, मोजन ओर वेष को हानि हो रही है। “बह दिन बीते राम प्रसु 
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खोयो अपनों देस, खोबत दें अब बैठ के भाष भोजन वेप । भाण नोजन 
बेष की एकार कितनी मह्ख्वपूर है इसका पटा इस इात से लग जाता हैं कि 
सभी प्रमुख कवियों ने इसका किसी न किसी रूप में उल्लेख किया हे 
प्रेमबन तो स्पष्ट रब्दों में कह रहे हं-- “अपनी जाति, वस्ठु, अपने आचा 
देशभाण से, रक्‍चों प्रीति रीति निज धरम बे 
बात को अंबिकादत्त व्यास इस तरह से कद रहे है कि अंग 
अंगरेज न बनेंगे, नारत में जन्म लिया है आर नारत के ही दकर रहेंगे 
“अ्रंगरेजी हम पढ़ी तकऊ अगरेज न बनिद्द भारत हैं 
ही रहिह ।?” बालमुकुंद दयुम भी इसी प्रकार प्रार्थना कर रहे हैं कि भ्रस्नापन 
छोड़कर दसरी ओर न इलकें--“नहिं आपनपो बिसराय के आन ओर 
सपनेद्र ढर |” 

अपनपौ' ( निजत्व ) ओर “भाग भोजन भेस को पुकार को हम 
प्रतिक्रियावादियों का अ्रपरिवतनवादी हृदयोद्नार कहकर नहीं टाल सकते 
सांस्कृतिक रक्षा के इस स्वर में अत्यंत रहत्वपूर्ण सिद्धांत छिगा है जिसे मार- 
तेंदु-युग के लेखक अच्छी तरह समकते थे ! व जानते थ कि व्यक्ति के समान 
प्रत्येक जाति, समाज ओर संस्क्रति का व्यक्तित्व होता है। उसको अपनो जैरे- 
पता और बिलज्नणता ही उनका व्यक्तित्व है जो उनको दूसरी जाति, समाज 
और संस्कृति से अलग करता है | उनका यह व्यक्तित्व शताब्दियों से प्रवाहित 
जातीय इतिहास, परंपरा ओर स्वभाव के विकास से बनता दे और यही व्यक्तित्व 
उनका जीवन है। जब तक उनका यह व्यक्तित्व अक्ुए्ण ओर स्वतंत्र बना 
रहता है तमी तक उनका जीवन है। इस जातीय विशेषता या व्यक्तित्व 
के लप्त होते ही उनका अस्तित्व भी छत हो जाता है, कम से कम महत्वपूर्ण 
नहीं रह जाता। इसी लिए भारतेंदु-युग के सभी प्रमुख लेखकों का अपनेपन 
की रक्षा पर आग्रह था । वे सुधार और संशोधन चाहते थे, फ्िंतु यह नहीं 
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चाहते थे कि लोग विदेशी रंग मैं सिर से पैर तक रँग जाये, जिससे जातीय 
व्यक्तित्व ही नष्ट हो जाय ओर पहचाने न जा सकें | 


भारतेंदु-सुग के लेखक उन्नीसवीं शताब्दी को जातीय युनरुत्थान का स्वर्ण 
संयोग मानते थे। वे चाहते थे कि विविध समाज एक सूत्र में बँध जायें और 
भारत में राष्ट्रीय चेतना का संचार हो | यह सभी जानते थे कि प्रदेश, माषा 
ओर भाव की एकता के श्राधार पर ही राष्ट्र का निर्माण होता है और राष्ट्रीय 
भावना को दृढ़ करने के लिए इन्हीं का सहारा लिया जाता है। प्रदेश शआ्रादि 
के बाद बाह्य वेषभूषा का स्थान होता है | इसी से भारतेंडु-युग के कवि भाषा, 
भोजन, वेष की रक्षा ओर विशेषता बनाए. रखने की घुकार मचा रहे थे | 
' इन बाह्य उपकरणों की एकता के प्रयास के साथ-साथ वे जातीय विकास ओर 
स्वभाव को समझकर उसके अनुकूल उन्नति का रास्ता बना रहे थे। इसी 
जातीय स्वभाव या विशेषता को उन्होंने “निजता! या 'आपएुनगों” कहा है, 
ओर इसके अनुकूल उन्होंने संशोधन या सुधार सुझाया है। भारतीय संस्कृति 
सदा से धर्मप्रवण रही है। सासंजस्य-ध्रियता उसके मूल में है शोर प्रत्येक 
तुनरुत्थान धार्मिक और सामाजिक जागरण से आरंभ हुआ है। यही बात 
उन्नीसवीं शताब्दी के गुनरुत्थान में हुई ओर इसी से भारतेंदु-युग के कवियों 
में घार्मिकता ओर सामंजस्य-प्रियता दोनों मिलती हैं | भाषा, भोजन, भेस में 
इसी जातीय व्यक्तित्व की रक्षा की उत्सुकता दिखाई देती है। 


इस प्रकार भारतेंदु-युग मैं समग्र भारत को सबल सूत्र मैं बाधने का 
प्रयास हुआ | इस प्रकार उनके उपयुक्त चिद्धांतवाक्यों में प्रतिक्रियावादियों 
की कद्टरता नहीं थी, प्रत्युत आत्मरक्षा का साधन ओर आत्मोन्नति का मार्ग 
था। इन कवियों ने वही किया जो प्रत्येक देश का सच्चा हितिषी और देशभक्त 
अत्र तक करता था रहा है। एक प्रमुख लेखक के शब्दों में “देशभक्त अन्य 
परिवारों के बीच परिवार के समान ही--अपने देश की सत्ता, उसकी प्रमुख 
स्वाभाविक विशेषता, स्वतंत्रता तथा व्यक्तित्व को बनाए. रखना चाहता है |””' 
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भारतेंदु-युग के कवियों ने भी अपने देश ओर संस्कृति के व्यक्तित्व आर 
विरेपता को अन्लु्य बनाए रखने की चेद्ठा की! इतना ही नहीं, भार- 
तेदु-साहित्य ने उन्नीनवीं शताब्दी में जातीय वातावरण का चित्रण कर रंल्कृति 
के अनुकूल जातीय चेतना का सम्यक पथ प्रदर्शन किया ! 

इसी से निलती-उुलती गुजराती-साहित्य के नवोत्थान की कथा दे! हिंदी 
आर गुजराती-साहित्य का विकास भी इहुत कुछ एक हो प्रणाली पर हुआ है 
ओर दोनों में सांस्कृतिक संबंध भी अत्यंत घनिए है। अत: इस संबंध में दो 
चार शब्द अप्रासंगिक न होंगे, क्योंकि उनसे साहित्यिक गतिविधि समस्चने में 
सहायता मिलती है 


हिंदी के समान गुजरात को साहित्यिक जागति भी उन्नीसवीं शताब्दी के 
उत्तरार्ध से आरंभ होती है| इसके पूर्व गुजराती-साहित्य भी शंगार, नीति 
ओर भक्ति की परंपरा और प्रणाली का अनुसरण कर रहा था। दोनों का 
गद्य अत्यंत शिथिल्ष श्र अल्प था! अ्रंगं-जी शिक्षा और संस्कृति के प्रभाव 
से इस शतादचदी के उत्तरा््ध में वहाँ के साहित्य में क्रांति आरंभ हुई! नमदा- 
शंकर ( १८३३-१८८६ ) इस क्रांति के अग्नदत ओर प्राण हैं। हिंदी-साहित्व में 
जो स्थान भारतेंदु हरिश्चंद्र का है वही स्थान गुजराती-साहित्य में इनका हे | 

कुछ बातों में दोनों का जीवन भी समान है। दोनों में उत्साह, साहस 
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ओर कल्पना का प्राबल्य है। दोनों के जीवन में प्रेम ओर रसिकता की छाप 
है और दोनों इसके कारण प्रिय बने तथा बदनाम भी हुए । नमंदाशंकर को 
तो इसके कारण जाति-बहिष्कृत भी होना पड | भारतेंदु के समान “नर्मद!' 
भी स्पष्ट देख रहे थे कि साहित्य चोराहे पर खड़ा है ओर उसे नवीन दिशा 
की ओर प्रवाहित करने तथा समय के श्नुरूप बनाने के लिए उन्होंने गद्म 
को उन्नत बनाया | हसिश्वंद्र के समान ही नर्मद अवाचीन गुजरादी गद्र के 
जन्मदाता ओर आचार माने जाते है । 

भारतेंदु के समान नर्मद ने भी अ्रपने साहित्य ओर प्रांत के उत्थान में 
सर्वेस्त्र समर्पित कर ठिया ! प्रात में जागरण और साहित्य की श्री-इद्धि के लिए 
उन्होंने निच्च, श्रालोचना, जीवन-चरित, इतिहास ( जनश्रति ) सभी में हाथ 
लगाया । राजनीति, समाज-सुधार, धार्थिक बिषयों पर उन्होंने लिखा और 
बकक्‍तुृताएं भी दीं। ( भारतेडु के समान ) श्रतीत की ओर संझेत कर उन्होंने 
देशभक्ति की भावना दृढ़ की ओर इतिहास की शोर अनुराग दिखाकर साहित्य 
में ऐेतिहालिक भावना ( 7:5007० $०॥56 ) की पुष्टि की, फिर भी दोनों 
में बचा भेद भी था। भारतेंदु आरंभ से लेकर अंत तक सामंजस्यवादी बने 
रहे. कितु नमद आरभ में विद्रोही थे । समाज और साहित्य दोनों में ये 
ग्रानूल परिवर्तन चाहते थे, क्योंकि आरम में इनपर पाश्चात्य साहित्य और 
संस्कृति का प्रभाव पूरा-पूर था, किंतु जब धीरे-धीरे इनके सभी उपग्रवादी 
साथियों ने इनका साथ छोड़ दिया तब इनको अपनी मनोदृष्टि पर संदेह हुआ 
ओर यह प्रश्न हुआ कि क्‍या बिना समसे-बूके' उस समाज या संस्कृति को 


ने हडन ++- >>-रम-लत तममकन्‍न्‍मजन+भक+ न्‍-+>०++ 


१. ६ छ३5 एडह्या ६0 फीय पं ठप वशदाक्काएार8 डा00ते 26496 
एडाएपगड ता छ३ए5 छापे (30, 7 7६ ३७ ४0 ९८० 20768७६ ० ६9708, 5 
प्रातप55 233७७ ६06 26 ए07रतंएटरए [8709 ६650 एं।8078]5 . 
जगरिट5 ६57 ७7075 0४ 5 [8 जै 7 [वा झऋक 87785, 092० 0 

२. 7 8 एड >चथ्यायवत5 उरशिकरारिटा,.......80 75 त96त 285 +46 
ज्िछय 05 टाल्थात्ए छा 30 पल 0परुडछा 5052. 


506, 9226 ] 


भारतेंदु-काव्य <९१ 


ढहाना ठीक होगा जो शतियों से आयो की रक्षा करती आ रही है। इसी 
समय से इनमें परिवर्तन हुआ और फिर अध्ययन के कारण ये सामंजस्थवादी 
बन गए | ऋन्ञतः ये पच्छिम ओर पूरद्र को जाड़नेवाला कीं बन गण, | 
प्राचीनतावादी मनसुखराम ओर, नर्मद दोनों ने नवीन जोवन ओर मनोदृष्टि 
के पनरुत्थान मेँ सामंजस्य का उद्घाटन किया | 


भरते इ-मंडल के समान नमंद के सहयोगियों में-मनसुखराम, गोवधनरास 
नरसिहराव, नानालाड-ये भी प्राचीनतावादी ओर नवीन का स्वागत करने* 
वले थे। कुछु पर पाश्चात्य संस्कृति का प्रमाव पड़ा था | और कुछ प्राचीन- 
के सहारे नवान का निमाणा कर रहे थे। इस प्रकार गुजरात के साहित्यिक 
वुनरुत्थान मैं जा नवोनता, अनेकरूपता ओर विविधता दिखाई पड़ती है 
उसके मूल में पाश्चात्य प्रमाव तथा प्राचोन का प्रेम दांनों हैं। भारतेंदु के 
सहयोगियों म भी इसी प्रकार दा दल दिखाइ पड़ते है जिनका हिंदी-ला द्वित 
पर प्रभाव पड़ा | 


इस प्रकार हमें उन्नीसवीं शताब्दी के हिदी-साहित्य और गुजराती-साहित्य 
दोनों में बहुत समानता दिखाई पड़ती है| इस समानता का श्रर्थ यह है कि 
दोनों साहित्याँ की विशेषताओं पर समाज-सुधार,देश-भक्ति, सामंजस्य, संस्कृति- 
रक्षा--एक ही युग तथा समान वाह्म वस्व॒स्थिति का प्रभाव पडा था और 
इसलिए उनके प्रति दोनों साहित्यों की प्रतिक्रिया भी बहुत कुछ समान हुई | 
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९२ आधुनिक काव्यघारा का सांस्कृतिक स्रोत 


| 
। 


इसलिए नारतेंदु-साहिनय युग का तथा युग की समस्याओं का परिचायक है 
ओर उसके साहित्यकार युग-निर्माता तथा आचार्य हैं, अतः उसे तुच्छु सम- 
कना ठोक नहीं है। आज की चेतना का बहुत कुछ श्रेय उसी को है। भार- 
तेंदु-साहित्य ने सांस्कृतिक चेतना को अनक्षुण्ण रखने हुए नव जीवन और नव 
जागति का संदेश दिया, इसका जितना गुणगान किया जाय थोड़ा है | 


उपमंहार 


पिछले एरष्ठों (उन्नीसवों शताब्दो! में काव्य में प्रचलित प्रवुक्तियं' तथा देश 
में प्रचलित विचार-पधाराओं के सिहावलेकन का प्रयास किया गया ह ' इस 
संज्षित विवरण स्पष्ठ हो गया होगा कि उन्नौसवी शताब्दों विचार, 
व्यक्तित्व तथा सामाजिक चेतना की दृष्टि से कितनी समृद्ध तथा संउन्न थी 

उन्नीसवी शताब्दी की यह संस्कृति संक्रातिकाल की संस्कृति थी जो 
नवीन तथा प्राचीन, वर्तमान तथा अतीत के बीच कला भले रही थी और 
निणय में असमर्थ थी। उसकी एक दृष्टि अतीत की शोर थी दसरी वर्तमान 
की ओर। अभी अ्रतीत के स्वर्तों का साथ नहीं कटा था | उनसे सांत्चना और 
संतोप मिलता था ) बतमान मोके देकर जगा रहा था और भविष्य की चिता 
शुरू हो गई थी | कवि ओर साहित्यकार इसका अ्रत्वंत्र उत्ताह से स्दागत 
ओर अभिनंदन कर रहे थे | अपने विचारों के सहारे वे जीवन की एनव्वंत्स्था 
करना चाहते थे | वे अपने-अपने विचारों को लेकर काच्य के ज्ञेत्र में आए 
विचारों का द्वंद् और संघर्य हुआ, क्रिंतु किसी की जब-पराजव न हुई | 
काव्य ओर संस्कृति दोनों का समावेश और स्वागत करते हुए समय के साथ 
विकसित होते गए | 


काव्य शताब्दी के विचारों से प्रभावित हुआ | साहित्य में नवीन--राज- 
नीतिक, आथिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक चेतना का समावेश हुआ ! 
कवियों ने नए सामाजिक विचारों का स्वागत किया, व्यक्तिगत तथा जातीय 
जीवन को अधिक से अ्रधिक उदार तथा व्यापक बनाने की चेष्टा की ओर 
इसमें कृतकाय भी हुए | यद्यपि प्राचीनता का परित्याग नहीं किया गया, फिर 
भी उसे उदार बनाकर नवीनता का स्वागत हुआ । वर्ण-व्यवस्था को इन 
कवियों ने नहीं तोड़ा, फिर भी वर्ग-भावना को उत्साहित किया, जिससे वर्ण- 
व्यवस्था की अपेक्षा उससे बाहर आपस में संपर्क के अधिक से अधिक अवसर 
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आए ओर फलतः: बर्ग-ब्यवस्था उतनों महक्तपूर्ण न रद सकी | वर्ण-व्यवस्थः 
को पथ चित स्थान देते इुए इन कवियों ने राष्ट्रीवा की बरं-भमावना को 
; समा हत कया। इससे विपमता भी न आइ आर राष्ट्रीयता भी पहल्लवित हृष्र 
सभी ज्षत्रों में इन कब्रियों में एक ही चिंता डिस्बाइ देती है | इनकी चिता 
उपयुक्त जीवन की खे ज में है--ऐसा जीवन जो प्रभावपूर्ण, शक्तिसंपन्न और 
श्रोवित्य की भावना से युक्त हो ! इनकी भावना सामंजस्य और सदयूुद्धि को 
नहीं ल्ाइती आर अत्यंत संतुलित है। इसी ने कवियों को समाज-सुधारक बना 
दिया | इसी से इनकी देशनक्ति प्रकट ह5ई ओर इसी से प्रेरित होकर उस 
संबर्प और संक्रातिकाल के बीच इन्होंने सःस्कृतिक स्वतंत्रता ओर सामाजिक 
पुनरुद्धार की एकार मचाई । सांस्कृतिक स्वतंत्रता ने पश्चिमी ऑधी के बीच 
इनक स्वरूप की रक्षा को आर सामाजिक पुनरुद्धार ने गरीबी के खिलाफ 
आवात्र उठाई शोर उन्नति का रास्ता दिखाया | इस प्रकार इन लोगों ने 
अपने ढंग पर जीवन का विकास किया | “जीवन कैसे संचालित हो !? इस 
ब्रपूणु प्रश्न का उत्तर इन्होंने अपने काव्य में दिया। 


इन सब्रका परिणास यह हुआ कि मारतेंदु-काव्य ने अप्रकट रूप से कला 

को कल्नला के लिए न मानकर कला को जीवन के लिए अपनाया | काब्य 

रस की सृष्टि करने के साथ-साथ जीवन की समस्याएँ भी सुलभाने लगा | 

उन्हें बाबा देने लगा । यथार्थवादिता का काव्य में समावेश हुआ। फलतः 

से महत्त्वपूर्ण बात यह हुई कि जीवन ओर काव्य के बीच जो खाई आा 

गई थी उसे भारतेंदु-काव्य ने आप्लावित कर दिया | साहित्य और जीवन फिर 
साथ-साथ चलने लगे 


यहाँ पर एक बात ओर कह देनी चाहिए | भारतेंदु-काल या उन्नीसवीं 
शतात्दी के कवियों में आयावादिता अधिक थी, फिर भी आशा फलवती न 
उनके वबिचार पूणतया चरिताथ न हुए, फिर भी उनका महत्त्व कम नहीं 

। उनकी महत्ता उनके विचारों की सिद्धि या सफलता में नहीं, प्रत्युत 
उनकी साबना में है | इसी प्रकार भारतेदु हरिश्वंद्र का महत्त्व उनकी पूर्णता 
में नहीं है उनके परिश्रम में है। इसी प्रकार भारतेंदु-बुग के काव्य का महत्त्व 


७ 
ह। 
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न का कि 20 6 कम की 5 तन कक टन कीसा । व> धर 0 ० पी की 
उसके पचारों को माझ कता, सदादता ऋर उनका साकतकता न हू. इक्‍ 
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युग की विशेषता उसकी नूतन सनेदृड्ि में ६--उस सन दृड्धि में है जिसने झु 
तथा संस्कृति के बीच हो नेवाले | सामाजिक, राजनीतिक, आ्राधिक, आध्यात्मिक] 

रिबतंन को परखा और उनका विश्लेपणा कर स्झुचित यथ-प्रदशन किया, 
जिसने काव्य को युग का दगंशण बना हे ज्ञात 
खझविच्छिन घारा से देश को अलग न या, इस मनोददि का सहच्च 
उसकी सफलता या असफलता पर आशअित नहीं है क्योंकि असफलता का 
उत्तरदायित्व कवियों | की अ्रशक्षता ) पर न होकर स्वयं युग पर है! काबयों 
ने केवल युग का प्रतिनिधित्व किया है! उनके काव्य मैं उन्नोसर्वी शताच्दी 
की आशा-निराशा, ज्ञोभ और वियाद, स्वप्न आर कल्पना मुखरित हो उर्ठीं। 
भारतेंदु-काल के छोटे-बड़े सभी कवियों ने इस शताब्दी के प्रमुख विचारों के 
समर्थन में योग दिया और अपनों मनोदृष्ठि से अनुरंजित भारतीय जोवन का 
स्वरूप सामने रखा | 

भारतेंदु-काव्य का महत्व उतके संग्रह और त्याग मैं है, यथार्थ और 

आदर्श के दीच सामंजस्य स्थापित करने में है ओर अ्रतीत को वर्तमान के साथ 
जोड़ने में है । उसका महत्व इस दांत में है कि जब्र वे आगे इद्े तो अतीत से 
नाता नहीं तोड़ लिया । मारतेंदु-काव्य का सबसे बड़ा महत्व इस बात मे है 
कि इस युग के कवियों ने न तो शताब्दियों से आती हुई भारतीय संस्कृति को 
धारा से अपना संबंब-विच्छेद किया ओर न वे उन्नति के मार्ग के कंटक बने | 
उस संक्रांतिकाल मैं भारतीय संस्कृति के सत्‌ स्वरूप को सामने रखते हुए. 
उन्होंने सांस्कृतिक रक्षा का जो संदेश दिया उसका आज भी महत्च हे ! 


]] £# 


द्विवेदी 
वेदी-युग 

उद्नोसत्रीं शी के उत्तराद्ध में अपनी संस्ूृति की रक्षा के लिए भारतेदु- 
युग ने प्रबल योरपीय संस्कृति से सामजत्य स्थापित कर लिया। अ्रपनी संस्कृति 
की रक्चा ओर उसके उत्थान के लिए यह परमावश्यक भी था। विदेशी 
संस्कृति का पूर्ण बद्प्कार असंभव था ओर भारतेंदु-युग के साहित्यकार यह भी 
नहीं चाहते थ॑ कि हमारी प्राचोन संल्‍्कृति इस विदेशी सभ्यता से कवलित हो 
जाय | दूसरे, नाँतिक क्षेत्र में सफल सिद्ध होनेवाली इस संस्कृति का महत्त्व 
झोर आकर्षण दोनों था । देश की उन्नति के लिए वे इसके प्रयोगों का अपने 
यहाँ भी आरंभ चाहते थे ! साथ ही साथ वे अपनी संस्कृति के सर्वथा त्याग के 
लिए तैयार नहीं थे | इसी से उन्होंने सामंजस्थ-जुद्धि से काम लेकर सममोता 
कर लिया। समभझोते की मुख्य शर्त यह थी कि राजनीतिक, आश्िक तथा 
शैक्षिक क्षत्र में तो पाश्चात्य संस्कृति के उद्देश्य तथा साधन मान्य होंगे, 
किंतु धार्मिक ओर सामाजिक तज्षेत्र मैं वे अपना रास्ता स्वयं बनाएँगे | इसका 
यह आशय नहीं है कि वे धार्मिक ओर सामाजिक क्षेत्र में किसी प्रकार के 
सुधार का अनुभव नहीं कर रहे थे, प्रत्युत वे इन क्षेत्रों मैं अपने को स्रतंत्र 
रखना चाहते थे ओर किसी का अंधानुसरण नहीं करना चाहते थे | इस क्षेत्र 

में वे पाश्चात्य आदर्शों को मानने को तैयार नहीं थे | 
सामंजसत्व-बुद्धि के साथ-साथ अतीत-प्रेम भी भारतेंदु-काब्य की प्रमुख 
विशेषता थी ओर यह भी अपनी रक्षा के लिए था। प्राचीन भारत के 
गोरपूर्ण चित्र सामने रखकर ये अपनी संस्कृति, देश और जाति के प्रति 
ग्रभिमान जगाना चाहते थे * गोरवपूर्ण श्रतीत की ओर ध्यान ले जाकर ये 
भारतवार्तियों की हवीनता की भावना को दूर कर रहे थे | अतीत के ये उज्ज्वल 
चित्र दमारी संस्कृति की सार्वभौमिकता, सर्वोगीणता ओर उच्चता का संकेत 
देते हैं जिनके अनुशीलन से जाति में उन्नत वनने की इच्छा जगती है और 
प्रतत्ञ होती है। अतीत-प्रेम की यह प्रवृत्ति राजनीतिक तथा सामाजिक सभी 
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्षत्रों में लक्षित होती हैं, गारनोंतिक शोर लाना लक दशा का सु तर ऋरने 
के लिए भारतेंद-ठग के कब देशवानय का काहान करते इए उनकी अतात 
से पेरणा और उत्ताह देते है ' इसी से देशभक्ति तथा समाव-दिप्यक ऋत्रि 
ताथों का रुख्य आधार अतीत का संफेत हू ! 

अतीत के प्रति इस कुछाव की आवसमाज--जेसदा जन्म नारसनेदुनयुग 
में हुआ और जो दिवेदी-यग में फल्ा-क्ल्ा--ने अत्यधिक बढ़ावा निज्ञा 
हम देख चुके हैं कि आर्यसमान का झुख्य उद्देश्य मारत का अ्रम्दुत्यान था 
झोर उसका आधार वैदिक था | थ्ार्यसमाज वेद के ग्राधार पर इस नवोत्यान 
का निर्माण करना चाहता था | स्वामी दयानंद का दृद् विश्वास था कि वेद 
संसार की सर्वोत्कृष्ट एस्तक है और सारे संसार का जश्ञान-विज्ञान ( ओर आाज- 
कल के वैज्ञानिक अन्वेषण ) वेद में संचित तथा सुरक्षित हैं | वे बराबर कद्दते 
थे कि जब तक हम वेदानुकूल आचरण करने रहे मारत की उन्नति होती रही । 
वेदाध्ययन का श्रभाव ही हमारी श्रवनति का सुख्य कारण है। इसलिए 
भारत की उन्नति के लिए वेद अनिवार्य हैं। इस प्रकार आर्यसमाज ने हमारा 
ध्यान अतीत की ओर आह किया। इससे हममें अपने अतोत के प्रति ग्ब 
की भावना जगी और हीनता का भाव दूर हुआ | वेद संसार की सवप्रथम 
पुस्तक है | इसकी प्रशंसा और उच्चता से हमें अपनी प्राचीन वेदिक संस्कृति 
या विश्व की सवृप्रथम संस्कृति की उच्चता का बोध हुआ और हम यह सम- 
भने लगे कि वर्तमान चाहे जितना दयनीय हो, इमारा अतीत अत्यंत गौरव- 
पूर्ण ओर सर्वोच्च र अतीत के प्रति ग्रभिमान जगाने के साथ-साथ 
आयसमाज ने अप्रकट रूप से हममें जातीय श्रमिसान की भावना भरी | हम 
देख जुके हैं कि आर्यसमाज किस प्रकार अग्रकट रूप से हमारी राष्ट्रीय चेतना 
को जगाने में कृतकार्य हुआ है| उचन्नीसर्वी शी के अंत में भारत का नो 
राष्ट्रीय जागरण हुआ है उसमें श्रार्यसमाज का प्रधान द्वाथ रहा है । 

ऐतिहासिक अनुसंघानों से अतीत के गोरव ओर उसके प्रति अमिसान 
को एक और दृढ़ सहारा मिला । इतिहास की सहो प्रात होने के कारण अतीत 
की बजय विशेषताओं को कपोल-कल्पना नहीं कहा जा सकता था | राजेंद्रलाल 
मित्र तथा भांडारकर प्रम्मति विद्वानों की छोर का जनता की ह्वीन भावना 

। 
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दर करने में उद्त बड़ा द्वाथ हे! इनकी खोज का क्षेत्र बढ़ा व्यापक था | 
प्राचीन इतिहास, साहित्य शोर संस्कृति सभी विपयों की छानबीन इन लोगों 
ने की ओर इस प्रकार प्राचीन भारत करे इतिहास, दशन, साहित्य सभी का 
ज्वल चित्र हमारे सामने उपस्थित किया | अपने गौरवपूर्ण प्राचीन इतिहास 

के ज्ञान से जनता में उत्साह जगा श्रोर राष्ट्रीय भावना ओर भी उद्दीप्त हुई । 
इस राष्ट्रीय भावना के विषय में इतना कह देना आवश्यक प्रतीत होता 

है कि यह एक जाति-विशेष की राष्ट्रीय भावना थी जो अतीत के आधार पर 
पनप उठी थी | दार्यसमाज का कार्य-ब्षत्र भी हिंदू-समाज था | इसलिए वेद 
के आधार पर जो सुधार-बाजना थीं उसका शुभ परिणाम भी केवल हिंदुओं 
के त्रीच ही लक्षत हञ्ा | इसी प्रकार ऐतिहासिक अनुसंघानों का संबंध भी 
हिंदुओं से था | ऐतिहासिक खोज से हिंदुओं के इतिहास, दर्शन और साहित्य 
को उज्ज्वलता ही सिद्ध हुई और हिंदू जाति ने ही गौरव का अनुभव किया । 
इस समय भारत में शिक्षितों में भी हिंदुश्नों की संख्या ही सबसे अधिक थी | 
इससे इस समय जो राष्ट्रीय जागरण हआआा वह एक प्रकार से हिंदू जागरण 
था क्योंकि इस जागरण मैं हिंद इतिहास और परंपरा का आश्रय या अ्रवलंत्र 
प्रधान था | गौरव की भावना भी हिंडुशों में हो जगी ओर हिंदू हो श्रतीत के 
समान वर्तमान आर भविष्य को छुधारने तथा समुज्ज्वल बनाने को सचेष्ठ 
हुए | इस प्रकार यह राष्ट्रीय जागरण ओर हिंदू पुनरुत्थान दोनों बना, फिर 
भो इन सत्र परिस्थितियों का सत्से बड़ा ओर शुभ परिणाम यह हुआ कि 
जनता की होनता की भावना दूर हुई आर पाश्चात्य संस्कृति को चकाचोघ 
कम हो गई | इतना ही नहों, जनता में इतना उत्साह और गव भर गया 
कि वह कम से कम आध्यात्मिक क्षेत्र मैं अपनी संस्कृति को सर्वोच्च और 
पाश्चात्य को हेय समभने लगी और अपने अतीत युग को संसार का सिरमोर 
मानने लगी । जनता के अतीत-प्रेम, उत्साह, गव॑ और उच्चता की भावना 
को लक्षित करते हुए एक प्रसिद्ध समाजविज्ञानी के ये शब्द बड़े सच्चे ऑर 
सारगर्भ हैं कि “इस समय हिंदू दर्शन तथा लोकाचार के लिए, जितने दावे 
पेश किये गए. उतनों की ऋषि-मुनियों की भी हिम्मत न पड़ी थी |” ओर 
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हू ( शॉक झर ) प्रमंद से दिखाने छगे ! इस प्रकार आर्थलमाज 
फन-स्वसप द्विवेदी-द ग में जनता का ध्यान हि संस्कृत और उसके नद्शक 
पूृवजी को और गया। 

जनता का यद्द राष्ट्रीय ओर जातोब जागरण दिवेदी-अग के नद्विष्य में 
ग्रतित्रित्रित है । जनता की भावनाएँ काव्य मे ऋलक रही हैँं। जनता की 
मनोभावना के समान कवि की मनोदष्टि भी अतीत की ओर लगी हु 
कवि अतीत के गीत गा रदे ६ और द्िदू संस्कृति के उच्चतम प्रतोक और 
व्य।फ़ावी का ओर संकेत कर रहे हैं। इस प्रकार जन-मन के समान काव्य 
नी अतीत श्रोर हिंदुत्व से श्रोतग्रोत है। इस यग के सभी प्रमुख किये ने 
इन विययों पर कुछ न कुछ लिखा है, ऐसे दात नहीं है कि अ्रतोत-प्रेम 
आर हिंदुत्व केबल छोटी-छोटी स्कृूट कविताओं में ही व्यज्ञित होता हो! 
इस समय के रचित प्रमुख प्रत्र॑ब-का््यों के नाम ही इस ओर ध्यान आाइष्ट 
करन का पयात हैँ | हरझ्राप्र के सियग्रवास', रानचरेत उपाध्याय के राम- 
चरित-चितामणि” आ्रार मंयिलोशरण गुम के 'साहेतः की चर्चा स्वतः 
उनके वस्तु-विषब का संक्रेत दे देतों है। यह कहने को कदाचित्‌ ही 
आवश्यकता हो कि इनमें हिंदू जाति की उच्चतम विभूतियों का गुणगान 
हुआ है ओर इनमें कवियों की दृष्टि अतीत की ओर है उनका उद्देश्य 
चाहे वतमान ही हो | येग्रंथ खड़ी व्रोली के हैं और इनफ्े रचयिता खड़ी 
बोली के थ्ाचाय हैं। त्रजभापा मेँ अ्रर्त्यत सरस और मधुर रचना करनेवाले 
तथा त्रजमाषा के अन्यतम कवि सत्यनारायण कबिरत्न भी वर्तमान से व्यथित 
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होने पर अतीत मैं ही आभ्य और अवलंब दढँढ़ते हैं। भारत की दयनीय 
दशा पर उनका हृदय फूठ पद्ठा और “्रमरगीत! की रचना हुईं। श्रमर- 
गीत में कबि सश्तया अतीत की ओर उन्हुख है! इस प्रकार देखते है कि 
द्विवेदी-इग के काव्य में वही अ्रतीत-गौरव के चित्रण और हिंदू-गुणगान की 
प्रत्त्तियाँ लक्षित होती हैं. जिनसे तत्कालीन जनता का हृदय आंदोलित 
दो रहा है । 

इन काव्यों के अनुशीलन से केवल जनता के हृदय का प्रतित्रिंव हो नहीं 
मिलता या तत्कालीन साहित्य मैं प्रचलित प्रदृत्तियों के ही दर्शन नहीं होते, 
वरन्‌ इनसे युग के प्रदुख कवियों की मनोर्टा४ का संकेत भी मिलता है 
इन ग्रंथों से इस बात का भी संकेत मिलता दै कि उस युग के संस्क्रति-संघ्त में 
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दिपेदी-युग के प्रसिद्ध चित्रकार राजा रविवर्मा की चित्रकला की भो वही विशधष्ठतः हैं 

राजा रखिवर्मा के चित्र सरखती! में बराबर प्रकाशित होते थे . इतना ही नहीं, 
मेधिलीद न ड्रि न्‍ # 60% का आन के न्न 
शग्ण गुप्त, नाथूराम शंकर! आदि की आरंभिक्न दवताओं का आधार वे ही 


तल 


जित्र होते ये ' सुकेशी, वर्मंतसेला, राधाक्ृण्ण आदे चित्रों पर कवियों की रचनाएँ प्राप्त 
हैं! राजा रविवर्मा की काना का मुख्य स्लोत पीराणिक तथा धार्मिक हैं। उन्होंने 
तत्संबंधी लोऋ-विश्रन कथाओं और परंपरा को अपनी दर्ल्का का विषय बनाया हं। इस 
प्रकार कव्य और चित्रकला दोनों अतीत और पौराणिक तथा धार्मिकता को ओर समान 
रूप से उस्मुख हैं : युग के जागरण की जो विज्िनाएं काब्य में लक्षित हो रही है वे 
ही चित्रइला केब्रीच मी मिलतो हैं इसो हे रवितर्ना की लोकप्रियता का संकेत करते 
हुए एक लेखक का कहना है कि रविवर्मा की लोकप्रियता यह सिद्ध करती है कि उन्होंनि 
हिंदू राष्ट्रीय भवना को पहचान लिया था। जब वे चरित्रविश्धिष्ट ओर पौराणिक विषयों 
पर चित्र बनने ऊगें-- 
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१. कव्य के समान तत्कालीन चित्रकला का भी झुकव अनीत को ओर दे। 
ह। 


दिवद-युग 


ल्‍्कितो 
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उनको भावना क्या थी और उनकी प्रतिक्रिया कैसी थी ' इन काह्यजाथों मे 
इस बात का भी पता लग सकता दे कि नत्र निर्माण के लिए थे अनोत ओः: 
ओर देखते थ या भविष्य को ओर का द८ आगे की और लगे थी य। 
पीछे की ओर ; इस दृष्टि से इन ऋत्रयों को मनो्ट: का सं जिम विश्लेषण 
अग्रासंगिक न होगा | 


सबसे पहले इन युग के अनभाएा के अस्यतस कि सत्यमारायरा कथि- 
रत्न के भ्रमरगीत' को लीजिए। यह रचना जहाँ एक ओर अपनी मधुरता 
के लिए प्रख्यात है वहाँ अपनी सामयिकता के लिए भो महत्त्वपूर्ण है, जहा कवि 
की सरसता शोर भावइछता को व्यक्त करती | उनके हृदय को संवदन- 
शौलता का भी संकेत देती है और जहाँ अजञपति, अजमूमि और अजमापा के 
प्रति कवि के अनन्य प्रेम को प्रकट करती है, वहाँ देश की तत्कालीन दयनीय 
दशा पर कवि की व्यथा तथा करुणधारा का प्रवाह भी दिखा रही है | यह 
कविता कवि के अंतर से निकली थी और इसी से लोकप्रिय हो गई । 


इस कविता का मुख्य विषय भारत की दयनीय दशा है । कृष्ण मथुरा 
से द्वारका चले गए हूँ | एत्न-विरह से कातर यशोंदा की समझे मे नहीं आता 
कि किससे सेंदेसा 'निजवाएँ | स््रयं तो कुछ लिख नहीं सकतीं क्‍योंकि “पढ़ी 
न अक्षर एक, ज्ञान सपने ना पायो । दूध दही चारत में सबरों जनम गंवायो 
ओर वे कह उठती हैं कि “मात-पिता वैरी मए शिक्षा दई न मोद्दि”” यशोदा 
कह रहो हैं कि जो नारी-शिक्षा का निरादर करते हैं वे “स्वदेश अवनति 
प्रचंड पातक अधिकारी” हैं । इसी दीच एक भोंरा आ जाता है और यशोदा 
उससे क्ृष्णु के पास संदेसा ले जाने को कह रही हैं | सेंदेसा क्या है, वह तो 
देश की दुःखभरी कहानी है। कृष्ण के दिना थ्त्र कोई नहीं है जो ग्वालों को 
उनके हित की बात सुझावे और “स्वतंत्रता, समता, सइभ्रातता सिखाबे” ।! 
आज यद्यपि ये सब्र प्रकार के दुःख सह रहे हैं, फिर भी मुद से कुछ नहीं कहते 
क्योंकि गँवार हैं श्लोर कोउ अगुआ नहीं |? इनका हृदय अत्यंत मी 


कल बा 32-०9 ५4० का 
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१. कविता-कौछुदी, पृष्ठ ४१५ ' २. वही, पृष्ट ४६९ | 





9७० आधोनक काव्यधारा का सास्कातक स्रःत 


ध्न शपरा फ्! जो थारत हा एइकऋर 5 देगा में इस गए वे आर भी सताए 
ज्ञा रद हूं, तिन्दे व्दिसों तंग करत विपदा दे खासी, देश में नित्वप्रति अकाल 
पत्ता २ &र लोग काज्न-कब लत हो रहे हैं, “काल का चलत चक्र चहें । 


अकनपकनक-फ, 


श्रद ते आशा ओर विश्वास भी साथ छोड़ रहे हैं, “लखियत कोड 
रोति न भी; नहिं पूरच् अनुराग *, अब तो देश ही परदेश बन रहा है आर 
जातीय ज्योति का विमटिमाता दीपक “दाहरी व्यारि' से घुकना चाहता है, 
ऐसे में देशीय भेष ओर भावना की आशा किसे हों निराशा का साम्राज्य 
छा रहा है और “काऊ को विश्वास न निज जातीय उदय में”? | 

इस कविता में देश-दशा का पूरा चित्र है, देश की दरिद्रता, देशवासियों . 
की अशिक्षा, कलह सभी का संझेत है। कवि ने उस सांस्कृतिक संघर्ष 
का इंगित दे दिया है जिसमें प्रबल विदेशीय संस्कृति से आाक्रांत 
होकर जातीय ज्योति का दीपक धीरे-धीरे बुक रहा है! कवि को खेद है कि 
प्रायोन रीति-रग सब लुप्त हो रहे हू ओर देश की निजी नावना ओर भेप नष्ट 
हो रहे हैँ | एक प्रकार से अपनी सांस्कृतिक दुर्बलता का स्वीकार है, फिर भी 
तत्कालीन परिस्थिति का यह स्वीकार स्पष्ट शब्दों म॑ नहीं है। श्रन्योक्ति के 
आवरण में सब कुछ कहा गया है। इस शअ्न्योक्ति में इस कविता की मधुरता 
श्र दुबलता है। मधुरता तो स्पष्ट ही है, दुर्दलता इस तथ्य मैं है कि कवि 
स्पष्ट शब्दों में इसे न कह सका ओर उसे अन्योक्ति की शरण लेनी पड़ी | 
इसमें कोई संदेह नहीं कि कवि वर्तमान से अवगत है, फिर भी वह इसे अतीत 
के माध्यम से व्यक्त कर रहा है। वतंमान को ग्राचीन कथा के सहारे कहा गया 
है। इसी में कवि की मनोदृष्टि का रहस्य निहित है | तत्कालीन परिस्थिति- 
जन्य कवि की प्रतिक्रिया के विषय मैं दो शब्दों में यह कहा जा सकता है कि 
कवि को वर्तमान ने क्ुब्ध श्रोर व्याकुल बना दिया है और इसी से वह अतीत 





१. कविता-कोमुदी, पृष्ठ ४२० | 

२. एक प्रकार से यह भारतमाता का अन्यापदेश है ! यश्ोदा के रूप में भारतमाता 
का अपने देश की निस्महाय दवनीय अवस्था पर करुण ऋंदन हैं. और उद्धार के लिए 
ईश-प्राथना है *| 


द्विवेदी न्युय १०३ 


की अर देख रहा ईद कबे की ५ अतीतेन्नुख ई । प्रार्थना में ही उसे बल 
मिलता + और अप्रक्रद रूप से बतमान में ग्राचोनता की फिर से प्रतिष्ठा देखना 
आाइता हे 
कविरः्ना जो में यदि वतमान राल्कूदिक डुबचता का स्व्रीकार 
स्याध अपनी प्राचोन संस्कृति की उच्चता की घोपस्या | 
कविरत्न' ने वर्तमान को अतोत की कथा के सहारे कहा है तो हरिआराव से 
झतीत ही वततमान की शब्दावन्नी में व्यक्त किया गद्य | | बदि “कविरत्न 
जो चत्मान से हटकर अतीत की शरण में जाना चाहते हैं तो हरिश्रोध! जी 
थअर्तीत को वतंमान को सहायता के लिए लाते हैं। इस प्रकार नूतन ओर 
वीन से दोनों कवि प्रभावित हुए है। “कविरत्न' जी मेँ कज्ञोभ के द्वारा 
इसकी व्यंजना ह6ई है ओर दरिश्रोव! जी में प्राचोन की बोद्धिक व्याख्या 
| सिदणार्ीतात द्वारा । 'हरिओबा जी की इन विशेपताओं का निदर्शन 
उनके विख्यात ग्ंथ प्रियप्रवास' में मिन्नता है | 
प्राचीन परंपरा ओर विशेषताओं की बोडिक व्याख्या में ही इस ग्रंथ का 
सांस्कृतिक महत्त्व 4 ओर इसकी नूतनता नवीन आदशों की पतिष्ठा में है। 
यत्पि कवि का प्रयत्न यही रहा इनका ख्ोत या मूल अतीत मैं सिद्ध 
| राधा आर कृष्ण के परपरा-प्राप्त रूप की अप्रधानता इस काव्य की 
विरोपता है | कृष्ण के लोक-रंजक रूप के स्थान पर लोक-रक्षक रूप की 
प्रतिष्ठा इस बात का संकेत दे रहो है कि पाश्चात्य संस्कृति की नूतन भावनाओं 
से कवि कितना प्रभावित हुआ है | इस काव्य-अंथ मैं राधा और कृष्ण केवल 
प्रेमी और प्रेमिका के रूप में चित्रित न होकर लोक-कल्याण मैं अधिक दत्त- 
चित्त दिखाए गए हैं| प्रेम से अधिक कर्तव्य की महत्ता दिखाई गई है और 
इसो ते मिलने की बलवती इच्छा के रहने पर भी दोनों आत्म-संयम रखकर 
विश्व-प्रेम ओर विश्व-सेवा मैं अपना ध्यान देते हैं| लोक-कब्याण की 
इच्छा से कृष्ण राजनीति को अपनाते हैं श्रोर राधा दीन-दखियों की सेवा में 
आत्मोत्सर्ग करती हैं | 
राघा और कृष्ण के इस नवीन चित्रण मैं देवत्व को कोई स्थान नहं 
मिला | कृष्ण केवल पुस्षोत्तम हैं और राधा दःखियों का दःख बँटानेवाली 


तृ 
ब्क्‌ 
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हक 


इदास्टदथा नारी । इन लोगों को क्रोश-केलि भी देवत्व से विह्ीन दिखाई 
गई 4 2 सुर आदि संदंबी कृष्णु-चरित्र लोकोत्तर नहीं दिखाए 
गएई ये राज्स न द्ोकर उत्पात करनेवाले लोक-पीड़क हँ। इनके अत्या- 
चार से जनता को और अपने संगी-साथी ग्याल-बाल को बचाने के लिए 
कृष्ण बीर पुरुष के समान उनसे युद्ध करते हैं ओर अपने बल तथा नेंपुर्य 
उनपर विजयी होते हैं| इसी प्रकार कालिय-दमन भी लोकोत्तर नहीं 
दिखाया गया है और न वन का अग्निकांड राक्षस की करनूत बताई गई । 
इन सब घटनाओं को--जिनकों कि परंपरा अ्रभी तक लोकोत्तर देवत्व का 
परिधान पहनाती आई है--कवि ने दैदी घटनाओं का रूप न देकर मानुपी 
कृत्यों के रूप-रंग में ही ग्रहण किया है| जिनपर परंपरा का बहुत गहरा 
रंग था उनकी बुद्धि-संमत व्याख्या कर उनका असाधारणतल हटाकर से 
रूप दिया गया है--जेसे वन की श्राग ओर तृणासुर की कथा | 


त 
| 
* 4$ 
है म्प 
ल्‍्कलज्‌ 
ह्प 
स्त्ण्ल्न्क 
ध् 
हि 


इन सब घटनाओं के बीच से कृष्ण कुशल नेता के रुप में हमारे सामने 
आ्राते हैं। जन-संघटन उनकी सबसे बड़ी विशेषता वन गई है। गोवधंन 
पर्वत को उन्होंने उँगली पर तो नहीं उठाया, फिर भी भर्यकर वर्षा से बचने 
के लिए. उन्होंने समग्र ब्रज को पर्वत में उपयुक्त स्थान खोज दिया | वर्षा से 
उन्होंने उब्रको बचा लिया | कवि का कहना है मानो इृष्ण ने पर्वत को उँगली 
पर उठा लिया | गौवर्धन-गिरि-घारण की बौद्धिक व्याख्या का यह अ्रच्छा 
उदाहरण है। इसी प्रकार कुछु वस्तुओं का उन्नयन ( $ए9#774007 ) 
या नवीन प्रयोग भी दिखाई पड़ता दै। उदाहरण के लिए. हम “'नवधा भक्ति! 
को ले सकते हैं| “नवघा भक्ति! का कवि ने देशभक्ति के क्षेत्र में प्रयोग 
किया है। श्र्चन, वंदन आदि देश के गौरवार्थ भी प्रयुक्त हो सकते हैं। 
अभी तक ये भक्ति के ज्षेत्र में ही परिमित थे। कवि ने इस प्रकार परंपरा को 
व्यापकता प्रदान की | 


इस प्रकार इस काव्य-ग्रंथ में हमें कई नई चीजें देखने को मिलती हैं । 
विश्व-प्रेम, छोक-सेवा, शेड्िक-व्याख्या, उन्नयन, नेतृत्व, संघटन, लोक-रक्ता, 
त्याग, कर्तव्य की महत्ता, देवत्व का त्याग आदि कई नवीन तत्त्व सामने आते 


ट्विवेदी-यग १०४ 


कै 


[ | 


ज्च्थू 


| इनसे भी महत्वपुणा इस छात का संजते दे कि ये लब ते आज की नहीं ईद 
ब्कि अतीन में नी नज्ञनती है , इस उकार कब ने ऋष्ण की कृथा «4 नदपन 
तत्व का समाहेंय कर कृप्ण-चरित्र के द्वारा देश # उर्ेच्चुओं की देश न्नत 
का मार्ग प्रदरशित किया | 
कवि की इस मनोदृज्ि का कारण नी हज 5; नसने में था जाता ६ 

यह बताया जा चुका है कि यह हिंद-जागरण का 8य था| ल्ो४ के हृदय 
मैं अपनी जाति और नंस्कृति के प्रति गब भर रदा था| आर्थसमान आदि के 
प्रभाव से अपनी उच्चता तथा उत्क+ का भाव हृदय में दृढ़ हो रहा था | 
कन से कम अतीत की भव्यता के बियय में तो किसी को संदेह या अविश्वास 
न था। कवि भी चाइते थे कि जनता के हृदय में यह भाव पैठ जाय क्योंकि 
आत्म-द्वीनवा की भावना दूर हों सकेगी ओर जनता उन्नति कर सकेगी ; 
कितु एक कठिनता थी। देश मैं जहाँ हिंदुन्व की भावना थी वहाँ पाश्चात्य 
वैज्ञानिक संस्कृति भी प्रबल्ल थों जो प्रत्येक्त वत्दु को बुद्धि के कटे पर 
तोलकर ग्रहण करती थी या त्याग देती थी! याश्चात्य बाताबरण में उले 
हुए या अंगरेजी से प्रभावित लोगों को वहीं दात स्वीकृत थी जो बुद्धि 
मान्य हो । जेद्धिकतावाद ( २ि०४0075फ9 ) इस योरोपीय सम्यता को 
बहुत बड़ी विशिष्ठता थी श्रोर इसका बड़ा प्रभाव था। रेशनलिस्ट या बुद्धि- 
वादी कहे जाने में लोग गये का अ्रनुभव करते थे। इसीसे रेशनलिस्ट को 
दिंदू-संस्कृति की बहुत सी बातें मानने में आपत्ति थी ओर इसीसे कवि को 
देवत्व का निराकरण, लोकोत्तर का परित्याग और प्राचीन परंपरा की नवीन 

बुद्धि-संसत व्याख्या करनी पद्दी | इसीसे कृष्ण भगवान्‌ न रहकर पुरुष 
हो गए श्रोर तृशासुर श्रॉधी बना । इस प्रकार पाठकों के समान कवि भी 
( अप्रकट रूप से ) पाश्चात्य संस्कृति के बाद्धिकताबाद से प्रभावित हुआ | 


बौद्धिकतावाद के समान विद्व-प्रेम ओर लोक-सेवा की भी पाश्चात्य 
संस्कृति के संत्रंध में बहुत चचा हो रहो थी। लोग योरोपीय संस्कृति के 
इन तत्वों की और आइष्ट हो रहे थे शोर इनकी प्रशंसा कर रहे थे | इतना 
ही नहीं, वे अपने देश में इनका प्रयोग ओर उपयोग चाहते थे । जनता 


१०६ आवनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक ज्नोत 


की इसी इच्छा की तृप्ति 'प्रियप्रवास' में हुई है। “प्रियप्रबास! में इसकी 
भानक इसलिए मिलती है कि कवि देश की उन्नति चाहता है शोर जानता 
39 के देश की उन्नति के लिए राधा ओर कृष्ण के समान श्रेय के लिए प्रेम 
की बलि चढदानेवाले और देश के लिए सत्र कुछ न्‍्योंड्रावर करनंवाल सत्रा- 
बरुपों की आवश्यकता है। देश को कृष्ण के समान विज्ञ श्र नीति-झुशल 
ता की भी थ्रावश्यकता है ! इसी से कृष्ण का ऐसा बुद्धिग्राह्म लोक-हित- 
कारी रूप चित्रित किया गया है। उन्नति की भावना से प्रेरित होने के कारण 
ही कवि अपनी प्राचीन संस्कृति के भक्ति जैसे तत्व का भी देश-द्वित में 
प्रयोग कर गड्टा है ओर कंस तथा उसके सहायकों को केवल कृष्ण का वेय- 
क्तिक शत्रु न कहकर प्रज्ञा-पोड़क के रूप में चित्रित किया गया है। इससे 

धर्म-भाव से अधिक देश-नक्ति का भाव ग्रतल होता है | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि 'हरिआ्रोध” जी वतमान से यथेष्ट मात्रा मैं 
प्रभावित हुए हैं ओर उनपर आधुनिकता की छाप है; फिर भी उनके 
हृदय में अपनी जाति ओर अपनी प्राचीन संस्कृति के प्रति अत्यधिक श्रनु- 
राग है यद्यपि अंधानुकरण नहीं । इन्हीं दोनों विशेषताओं के कारण इन्होंने 
अपनी संस्कृति की प्राचीन कथा को ग्रहण कर प्राचीन परंपरा को बुड्धिग्राह्म 
बनाया श्रोर नूतन तत्वों का समावेश कर अपनी संस्कृति की उच्चता; 
उज्ज्वलता श्रोर शक्ति को घोषित किया और हिंदुओं में देश-भक्ति का 
उत्साह भरा । इस प्रकार 'हरिश्रोध! जी का अतीत-अनुराग अपने आप 
प्रकट हो रहा है। आधुनिकता को उद्घोषित करनेवाला जुद्धिवाद भी तो 
प्राबीनता-प्रेम का ही संकेत है क्‍योंकि प्राचीनता की बुद्धि-संमत नवीन 
व्याख्या का अर्थ है उसी की पुनः प्रतिष्ठा। 'हरिश्रौध” जी ने बौद्धिक 
व्याख्या के द्वारा प्राचीनता को वर्तमान के लिए ग्राह्म बनाकर उसकी 
तिष्ठा ही की है। एक विद्वान के शब्दों में बुद्धिवाद्‌ ( रि40ा० 50 ) 
स्वमावज की शक्ति हैँ, यह हेत॒वाद अभ्यासियों का साइसमात्र है; यह 
१- १2(0:4775 प्य 8 0गाए 3 9पा+:९६४ 0 ६76 रं07:0५/; 7 2४०705 
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द्विवंदी-युग 
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ड़ 
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अरुचिकर तिज्ञता््रों से बचाता ह और मानव बा अ्नच्यवत्थाकारी तत्व 
से इयाकर सुइयतदिषत बनाए रखता * 

फविस्तनां और 'दहरित्लाध जी को मनोद दर का ऋचल बदपि अटुरंजक 
आर शिक्षापद है, फर भी अहत छुछु बबक्तकू प्रतंत हें 
पूरो-पूरी भलक हमें नथिज्ञीशरण गुम में निलतो दे 
युग का कोई भी परिचय या विड्नेपा अपूर्ण वा अधूरा ही रहेगा 
गुप्त जो हमारे प्रतिनिधि कदि हैं ओर नारतनारती! उन युग का दफ्ण | 
काइ्प-ग्रेथ में दिवेदी-युग दी प्रचलित सभी प्रत्नत्तियों के दशन होने 
केवल इसी एक ग्रंथ से उप दुग का पूरा परिच्रय मिल सकता है | 

भारत-भारती' उन युग तथा कवि के हिंदुत्व और अतीत-प्रेम को व्यक्त 
करती है| इसका प्रणयन भी हिंदुओं के उडार तथा उत्ताहवर्षन के लिए 
हुआ है । यह हाली के मुसदस ( “मदोजत्र-इसलास ) को लक्ष्य करके 
लिखा गया है। कवि के शब्दों में इस ग्रंथ की लेखन-कथा यह है--..*इर 

कुछ दिन बाद उक्त राजा साहद का एक इृषाप्त्र सझे मिला जिसमे 

श्रीमान ने हाली के मलद्रस को लक्ष्य करके इस तंग को एक कावता-एइस्तक 
हिंदुद्नों के लिए. लिखने का मुझसे अनुप्रहपूतंक अनुरोध किया | 
यह सोचकर कि बिल्कुल ही न होने की श्रपेत्षा कुछ होना ही अच्छा 5, 
मैंने इस पुस्तक के लिखने का साहस किया | 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि इस ग्रंथ का वस्तु-विषय कैसा होगा और 
किनको संबोधित किया गया होगा। भारतमारती' के वर्तमान खंड में 
सामाजिक तथा आ्राथिक अधः्पतन का सीघधे-सादे किंत प्रभावपूण झर्दों मेँ 
संकेत दिया गया है ! “कविरत्ना के समान गुप्त जी अपनी जाति की गिरी 
दशा पर अत्यन्त ऋ्ुब्घ हैं ओर विदेशी संस्कृति के प्राइल्य श्र अपनी 
आत्महीनता पर हुःख प्रकट करते हैं । उन्हें इस बात का हुःख है कि भारत- 
वासी विदेशियों के अनुकरण में पड़े हैं, “हं भारतीय परंतु बनते हम 
विदेशी सत्र कहीं |” 


३. राजा रामपारू सिंद्र कुररीसिधी्ी । २. प्रस्तवना, पृष्ठ ३ | 
३. सारत-भारती, पृष्ठ १५१ | 


१०८ आधुनिक काव्यघारा का सांस्कृतिक ज्रोत 


वर्तमान हुरवस्था पर श्ास इड्ाने में ही युम जी अपने कर्तव्य की इति- 
दी नहीं समझ नेते, बरन वे लोग का ध्यान अतीत को भव्यता को ओर 
ले जाकर उनप उत्माह्द भरते ६ै। श्राज यदापि अतीत लप्त हो गया हैँ, फिर 
भी लोग उसकी गोरव-गरिमा का साह्ुय दे रहे हैं। अतीत कपोछ-कल्पित 
नहीं है 
८ हैं रह गए. यद्यपि हमारे गीत श्राज रहे-सहे | 
पर दूसरों भे वचन भी साक्षी हमारे हो रहे ॥”' 
इस प्रकार शअ्रतीत की सम्यता का विश्वास दृढ़ कर कबि अतीत के 
गौरत का विशद चित्र उपस्थित करता है जिसमें दर्शन, साहित्य, कला, 
विज्ञन, समृद्धि सनी की विशादता प्रकट हो रही है ! संसार को पहले हीं ने 
ज्ञान-शिक्षा दान की. जिस समय अन्य देश शेशव दशा में थे, हम सभी 
विफ्यों में प्रीद़ता को प्राप्त हो गए थे। यह ठीक हैं कि पश्चिम बहुत उत्कर्ष 
कर रहा है, फिर भी भारतवर्ष ही उसका पृथंगुरु है। द्रद्ध भारतव+ ही 
संसार का सिरमोर है ।? 
“वह पुण्यभूमि प्रसिद्ध है, इसके निवासी आये हैं। 
विद्या, कला, कोशल्य सत्रके जो प्रथम शआाचायय है ॥”* 


इस प्रकार 'श्रतीत खंडः में अतीत-गोरव की मॉकी दिखाकर ओरोर 
लोगों में उत्साह भरकर कवि हिंदुओं का उद्वोधन और कर्तव्य के लिए 
आाहयन कर रहा है । हे आय संतानों उठो अवसर निकल जावे नहीं |” 
कवि चाहता है कि हिंदू जाति के सब वर्ग अपने पूर्व-निश्चित कर्चेव्यों पर 
दृढ़ रहें--- 
“जाह्मण बढ़ावें बोध को, क्षत्रिय बढ़ावें शक्ति को | 
सत्र वैश्य निज वाणिज्य को, त्यों झुद्र भी श्रनुरक्ति को | 


१. भारत-भारती, पृष्ठ ७ | 
२. वही, पृष्ठ ७ | 

३. वही, पृष्ठ ५, 

४. वहा, पृष्ठ १६६ | 


द्विवेदी-पुग १०९ 


लोग अपने कतंव्य का पालन करते रएई श्र तन तक विश्वान न लें 
जब तक कि भारत पूर्व के पद पर न शनरासीन हे 
कवि की सनोवरलि के दिदश्शन के लाए उपर्न्त साक्षिम विवरण पर्यात 
होगे | इससे यह स्पष्ट हो जाता दे कि कवि का ध्यान रुख्यतपा हिंदुओं की 
ओर है, यढूपि इतना और जोड देना चाहिए ल्‍ि उनका ग्न्‍्य जातियों से 
हुप नहीं है । इसी से हिंदुओं के इतिहास, साहित्य, दर्शन, धर्म आदि के 
उज्ज्बल उदाइरणों की ओर बह लोगों का ध्यान आराकपिंत कर रहा है | कंति 
की गझतोतोनन्‍्टुख दृष्टि के लिए. और कुछ कहने की आवश्यकता नहीं है | 
कब्र की द्मतीतेन्द्तख मनोंहृष्टि का संकेत केवल इसी बात में नहीं 
मिलता कि वतंसान से अधिक “श्रतीत खंड' का विस्तृत चित्रण किया गया 
है श्रोर अतीत इतिहास को मुख्य आधार बनाया है, वतंमान की आलोचना 
करते हुए भविष्य के जो आदर्श और संक्रेत दिए गए हैं उनमें भी इसी की 
भलक है| सामाजिक सुधारों का पक्षपाती होते दुए नी ऋषि पर्व-प्रतिध्ठित बर्गा 
श्रम धर्म की प्रतिष्ा इनाए रखना चाहता दे देंद-जाति की वरस-व्यवस्था 
में कोई उल्नद-फेर नहीं करना चाहता है । इसीसे वह ग्राथना ओर आशा करता 
है कि सदर अपने ऋतव्यों पर दृढ़ रहेंगे। अथात ब्राह्मण ज्ञान का अर्जन करेंगे, 
कतरिय बल की इद्धि करेंगे, वेश्य वाणिज्य-व्यवस्था बदावंगे और झूद्र सेवा में 
तन्मय रहेंगे। सांस्कृतिक संघ का जो प्रभाव हमारी सामाजिक व्यवस्था पर पड 
रहा था, कवि उसके मल मैं न गया। उसने केवल ऊपरी सुधार-योजना से 
अपने को संतुष्ट रक्खा था। इस प्रकार कवि के सामाजिक उद्गारों ओर सुधारों 
में जो आइनिकता मिलती है उनके मूल में अतीत-प्रेम छिपा हुआ हे | भविष्य 
को उन्नति का मान-दंड भी अतीत ही दना रहा है। वह भविष्य में मारत की 
पूथ के पद्‌ पर पुनरासीन देखना चाहता है | बीते हुए दिन किर वापत आा जाए 
ऐसी उसकी सनोंकामना है | 


इस प्रकार श्रतीत-प्रेम से प्रेरित होकर कवि ने अतीत के गुझूरान के दारा 
भी जनता के हृदय में अपनी संस्कृति के प्रति प्रेम और उत्साह भरा ब्लौर 





१. सारत-भारती, पृष्ठ १६३ | 


११० आधुनिक काव्यधारा का संस्कृतिक स्तोत 


उन्नति की इच्छा को बलबती बनाया, फिर श्रतीतानुराग ने वर्तमान की 
अवहेलना न की। कविरत्न के समान शुत् जी भी वर्तमान दुरवस्था से ज्षुत्घ 
हैं ओर हरिश्रोष! के समान उनके कथा-काव्य' में वतमान ऋआँकता है। 
प्रियप्वास! के समान द्वापर और साकेतो की भी कथावस्तु अत्यंत 
प्राचीन है ओर प्रियप्रवास' के समान ही इन प्रार्चीन कथानकों में वर्तमान को 
समस्याएं मिलती हैं। द्वापर' में कंत में दाम्राज्यवाद का शोषण है। 
'साक्ेत' में क्पक और बुद्ध तथा शांति की समस्या है। 

इस प्रकार इन तीन कवियों की सनोदषटि ओर इनके काव्यों के विश्लेषण 
से इस युग की प्रवृत्ति का परिचय मिल जाता है | तीनों की मनोदृष्टि मूल में 
एक होते हुए नी विभिन्न है । वर्तमान का सुधार तीनों कवि चाहते हैं, फिर 
भी सत्यनारायण कत्रिसस्‍्न में बतंमान का क्ञोभ झोर प्राचीन के लिए मूक 
प्राथना है, हरिश्रोव जी में वर्तमान की शब्दावली में प्राचीन की बोद्धिक 
| व्याख्या है ओर गुप्त जो में वततमान मैं प्राचीन की पुनः प्रतिठ़ा की अमिलापा 
श्र प्रयत्न | वर्तमान का स्पष्ट स्वीकार किसी में नहीं है। इसी प्रकार वर्तमान 
दुदशा पर ज्ञोभ तो सत्र है किंतु हुर्स्था उपस्थित करनेवाले उन 
( 5०००॑०ह[ ८ 7००:४ ) मूल सामाजिक ओर आर्थिक कारणों तक 
किसी की दृष्टि न पहुँची, जिनसे यह उलट-फ्ेर संभव हुआ | 

इस उथज्न-पुथल का मूल कारण हमारी गुलामी ओर विदेशी शासन 
में है जिसने डेढ़ सो वर्ष में यहाँ का आर्थिक हाँचा ही बदल दिया है । यह 
कहा जा चुका है कि ब्रिटिश शासन ने भारतीय व्यवसाय-घन को ( (:0मय- 
77८:८८ ८००४६ ) उखाड़ फेंका ओर अपनी कंपनी ओर एजेंसियों को 
जमा दिया | इससे भारत का मध्यम वर्ग, जो व्यापारी वर्ग था, अपदस्थ हो 
गया | इस तथ्य का भी संक्रेत दिया जा चुका है कि सांल्कृतिक दृष्टि से ब्रिटिश 
शासन का महत्त्व तनख्वाह पर बसर करनेवाले पेशावर वर्ग के उत्पादन में है 
जिसने सध्यम वर्ग का स्थान ग्रहण किया | इस कृत्रिम और खोखले मध्यम 
वर्ग में अधिकारों से वंचित और अपने जन्मजात वातावरण से दूर फेंके हुए 
सभी छोग आरा गए.। इस वर्य में वे लोग मी आए जिनकी शिक्षा-दीज्षा 
अंगरेजी में हुई थी ओर जो प्रचलित शैक्षिक नीति के परिणाम-स्वरूप 


द्विवेंदी-युग १११ 


भारत के साधारण जन-समुदाव और जन-जीवन की सच्ची सामाजिक और 
श्रार्थिक यथार्थता से दर जा पड़े । यह कहा जा चुका है कि अधिकारियों की 
जज्ञा-नीत ने जन-समसुदाय को वर्ग से ओर गाँव को शहर से अलग कर 
दिया | इस प्रकार मध्यम वर्ग और सामान्य जनता के बच की खाई दिन- 
प्रति-दिन चौड़ी श्रोर गहरी होती गई। इस प्रकार कऋृ्रिप्द्नान श्रार्थिक अवस्था 
(+०ए०9 €८णाए पर) से श्रोद्योगिक अवस्था (7 55४८: 2८०॥०४7ए) 
के सहज स्वाभाविक विकास का क्रम टूट गया और मध्यम वर्ग देश के 
सामाजिक और आर्थिक विकास में योग न दे सका| सब प्रकार को अन- 
भिज्ञता ही इसकी विशेषता बन गई |' 
ध्यम वर्ग सामान्य जनता के जीवन और देश की चिरंतन परंपराओं 
से केवल अनभिज्ञ ही ओर दर ही न रहा प्रत्युत उसकी अन्य इच्छाएं भी पूर्ण 
न हो सकी | अंगरेजी शिक्षा में पारंगत हो जाने पर भी उसे अधिकारियों से 
समानता का व्यवहार न मिल सका ! राजनीतिक अधिकारियों की तो चचा 
ही व्यर्थ है | पढ़ने लिखने के बाद मध्यम वर्ग को यह कढ्ठ अनुभव हुआ कि 
उसकी शिक्षा शासन-स्वन्व सेमालने के लिए न होकर दक्र में कली करने 
के लिए हुई है। परिस्थिति की कठुता ने मध्यम वर्ग के हृदय में निराशा अर 
असंतोष को भर दिया | सामान्य जन-जीवन से बहिष्कृत या योग देने को 
अक्षमता ने इसे और भी दिशुणित किया । इस असंतोष ने उसे विदेशी 
शासन के प्रतिवाद के लिए, तैयार किया ओर वह राष्ट्रीयतावादी बना । साथ 
ही वह अपने वर्ग को स्थिति के लिए नेतिक आधार हूंढ़ने को उनन्‍्मुख हुआ | 
तत्कालीन धामिक तथा सामाजिक आंदोलन से उसे बड़ा सद्दारा मिला | इन 
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११२ आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


आंदोलनों के अ्रतीत गौरव के गान की भनक उसके कान में भी पड़ी | इससे 
उसे आत्मइल का अनुभव हुआ ओर उसमें विदेशी शासन का प्रतिवाद 
करने का साहस दुआ | अपने वर्ग ओर सामान्य जनता के बीच जो खाई थी 
उसे वह अतीत मोरबगान ओर राष्ट्रीयता से पाटने का यत्न करने लगा : 
इस प्रकार मध्यम वर्ग के जागरण के फल-स्वरूप अतीत-गोरव-गान और 
राष्ट्रीया इस युग के जागरण की विशेषता बनी जिसकी कलक हम काव्य के 
बीच देख चुके ६ । मध्यम वर्ग इसी राष्ट्रीयव और गोरव-गान मैं तन्मद 
होकर अपनी त्रिशंकु की सी स्थिति को भूलने का प्रयत्न करने लगा | 

हम पहले कह चुके हैं कि मध्यम वर्ग की यह राष्ट्रीयता बहुत व्यापक 
न थी। वह अपनी समस्याओं तक ही परिमित थो । समानता का व्यवहार 
ओर अच्छी संख्या में ऊँची नौकरियों की प्राप्ति उसकी राष्ट्रीयता के आधार 
थे | किसानों की समस्या या सजदूरों की दशा उस समय तक राष्ट्रीयता का 
आधार न बनी थी। जैसे उसकी राष्ट्रीयवा उसकी ऋपनी समस्या से परिमित 
थी वेसे ही उसकी देशोन्नति की भावना भी अज्ञात ( (07700750००0७ ) रूप 
में अपनी जाति की परिधि में थी। अ्रनजान में उसकी राष्ट्रीयता भारतवासी 
का अर्थ हिंदू समझने लगी और हिंदू उसके लिए मध्यम वर्ग का पर्याय था 
जो कक्‍लकी से कदापि संवुष्ट न होगा | यह तत्कालीन मध्यम वर्ग या हिंदू 
की राष्ट्रीयता का विश्लेषण है| 
..._ १. मध्यम वर्ग वी ऋत्रिमता, सामान्य जनता के बीच की खाई, परवशता और 
उसकी मनोवृत्ति का समाज-वशानिक-विश्लेषण निम्नलिखित उद्धरण में स्पष्ट है--.- 
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+5 5 ट्रेख य जल का सके क्लाथ मक्का +++ अं जाता न्‍ 
हम कांग्रेस का इतिहा तो यह दात स्वतः स्पठ् हो जात॑ है| 
लत पे थी 7 के खनया 22 ड 
तिन्नक के पूछ कंग्रेस उच्च मे वर के द्वाथ न था! तिलक के अनुयायियों 
हर पा 


के समावेश से कांग्रेस मध्यम से की भावना रुखरित करने लगी | 
१६१६ में कंग्रेस की दागढोर उत महात्मा गाँधी के हाथ में आर्ट तब निम्न 
वंग का समावेश हुआ और फिर गाँबीजी के प्रभाव से कृपक बर् ओर 
जदूर व। की और क्रेस का ध्यान गया। इससे स्प८ हो जाता है क 

दिवेदी-इग अंगरेजी जाननेवाले मध्यम मध्य वर्ग का समय है 

इस परिस्थिंत से अवगत हो जाने पर काव्य की प्रवृत्तियाँ अपने आप 
स्पष्ट हो जाती हैं और समर में आ जाती है। जब हस सध्यस वर्ग की मनों- 
' वृत्ति के ऐतिदासिक तथा शैक्षिक वातावरण से परिचित हो जाते हैं और 
देखते हैं कि उसे अपनी कृत्रिम स्थिति के लिए. कोई आधार नहीं मिल रहा 
है ओर वह सबसे अलग है तो उसका अ्रतीत प्रेम ओर राप्ट्रीयता ( और 
उसके रूप ) की ओर क्रुकाव अत्यंत स्वाभाविक प्रतीत दोता है। फलतः 
काव्य के बीच अतीत-प्रेम, हिंदुत्व और राष्ट्रीयता की प्रत्रत्तियाँ अत्यंत सहेतु 
और स्वाभाविक प्रतीत होने लगतो हैं, क्योंकि हम जानते हैं कि कबि और 
पाठक दोनों मध्यम वर्ग के हैं। मध्यम वर्ग की भावना को मसुखरित और 
प्रतिबंधित करनेवाली भारतभारती” की विशिष्टता और लोक-प्रियता भी 
सहज ही समझ में आ जातो है । 

यहाँ पर द्विवेदी-युग के कवियों ओर विशेषत॒या 'भारवभारती” के कवि 
के विपय में दो-चार शब्द ओर जोड़ देने की आवश्यकता है। जब हम यह 
कहते हैं कि ये कवि अतीतोन्मुख हैं या हिंदुत्व से परिपूर्ण हैं तो इसका यह 
आशय कदापि नहीं है कि वे जान-बूककर वर्तमान की तथा अन्य जातियों 
की अवहेलना करना चाहते हैं | यह बिना किसी संकोच के कहा जा सकता है 
कि इन कवियों मैं रंच मात्र भी विद्वेष नहीं है ओर जब वे भारत की उन्न 
की कामना करते हैं तो किसी जाति को उससे वंचित नहीं रखना चाहते 
संक्षेप में उनका अतीत-प्रेम ओर हिंदुत्व उनकी मानसिक संकीर्णाता का 
चोतक न होकर परिस्थिति की परवशता श्ौर दुर्बलता का परिचायक है। 


इसलिए काव्य की इन प्रव्नत्तियों को प्रतिबेत्रित करते हुए भी वे इनके लिए 
८ 


श्ड आधुनिक्त काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


हा ऑिजप 


उत्तरदायी नहीं हैं, क्योंकि कुछ कवि समय के साथ-साथ थे बदुते गए हैं 

कम में कम दिवेदी-युग का प्रमुख ओर प्रतिनिधि कवि समय के साथ- 
साथ चन्नता रहा है और आ्राज भी हमारे भावद्रंद्ों को मुखरित कर रद्याहे | 
द्विवेदी-एग ते अनुरंध से ही मेथिलीशरण गुप्त का परिचय देते हुए हमे अपने 
को तत्कालीन स्कुट रचनाएँ, 'भारतभारती' ओर 'ाक्रेतः तक परिमित रखना 
यहा है | वैसे समय के साथ-साथ गुप्त जी की विचारधारा उत्तरोत्तर उदार और 
विकम्तित होती गई है ! प्रतिनिधित्व करते हुए भी 'वे रूमय से कुछ आगे ही 
रहे हैं इसीसे साहित्य के बीच लोकप्रिय भी रहे श्रोर रुफल नेतृत्व भो कर 
सके। यग की भावनाश्रों को प्रतित्रितित करनेवाली “भारतभारती' में भी 
उनकी प्रगतिशीलता के बीज छिपे हुए हैं । कवि मैं समय की गतिविधि को 
परखने की अ्रतुलित शक्ति है और वह इसका उपदेश भारतमारती? में देता 
है। हमको समय को देखकर ही चलना चाहिए |” यह उसका सिद्धांत- 
वाक्य रहा है ओर इसीमें उसकी सफलता ओर लोकप्रियता का रहस्य है | 
प्राचीनता का गुण-गान करता हुआ भी वह उसका अंधमक्त नहीं है |. समय 
और परिस्थिति को देखकर ही उनका त्याग या ग्रहण उचित है ) प्राचीन 
बातें ही भंली हैं यह विचार अलीक हैं |! और इसीसे उसका कहना है कि 
“जैसी ब्रवस्था हो जहाँ वैसी व्यवस्था ठीक है ।! इसी प्रकार भारतभूमि का 
प्रदत्त बताते हुए भी वह लोगों को सावधान करता है कि 'समक्तो न भारत- 
भक्ति केवल नूमि के ही पेम को |!” सच्ची भारत-मक्ति मारतवासियों के ज्ञम 
में है। 'चाहों सदा निज देशवासी बंधुओं के क्षेम को |” इस प्रकार गुप्त जी 
की प्रगतिशील्ता के दर्शन द्विवेदी-युग के प्रतिनिधित्व के बीच भी होते हैं | 
इस प्रकार शुप्त जी समय को गतिविधि को समझते हुए जन्नता के भावों को 
प्रकट करने हुए साहित्य के बीच जनता की भावना को उत्तरोत्तर उदार और 
व्यापक उनाने रहे । 


के ७-०० फलन+>न कम कलम नम अल 5 


है, सरतभारत पूृज्ठ ६६० [| 
बहू, पृष्ठ ९६० 
|. चंद, प्ष्ठ ५ द्र्ष्टे [ 


द्विवेदी-यग ६4५ 


क 


न्‍ज 


प्िपेदी-दग के संबंध में यद्यपि दो ही तीन कंद्रिया का संकेत दिया गया 
है, फिर भी यह सभी जानते हैं कि इस छुग के प्रदुख कवेये को संख्या तोन 
से अधिक ३ | अन्य कवियें के विपय में इसलिए नहीं लिखा गया है कि वे 
भो अ्रधिकतर इन्हीं विचारों से प्रभावित है आर उनको रचनाए नो प्रायः वे 
ही प्रवत्तियों प्रकट कर रही है, फिर नो कुछु कवि ऐसे ॥इ जिनको रचनाओं 
मैं ऐसी भावनात्रों के बोज हैं जिनसे काव्य में आगे चलकर नई फ्रृत्तियाँ 
विकसित हुई ! द्विवेदी युग की भावनाओं को मुखरित आर प्रतित्रिंतरित करते 
हुए इन कवियों ने कुछ ऐसी नूतन विचारवाली कविताएँ भी लिखीं जिनसे 
न-मन श्रारृषट हुआ ओर काव्य में नवीन प्रद्गत्ति का जन्म हुआ । दिवेदी- 
यग के अंतिम वर्जन की इन रचनाओं से ही श्राधुनिक युग को छायावाद और 
रहस्यवाद की प्रवृत्तियाँ विकसित हुई हैं ओर प्रगतिवाद का संबंध भी इनसे 
जोड़ा जा सकता है | 
प्रियप्रवास की लोक-सेवा शोर विश्व-प्रेम के विषय में लिखते मे 
कह चुके हें कि उस समय पाश्चात्य संस्कृति के संबंध में इनकी उड़ी चर्चा हो 
रही थो । पाश्चात्य संस्कृति के मानवतावबाद ( िपाएआएं5० ) का उस समय 
काफ़ो जोर था। मानवतावाद के लोक-सेवा और विश्व-प्रेम के इन तत्वों 
का उस समय बड़ा आदर था ओर लोग इनका समावेश भी चाहते थे | 
रींद्रनाथ ठाकुर की गीतांजलि' से ओर भी प्रेरणा मिली । फलतः हिंदी 


के कवि भी इधर उन्मुख हुए | उनकी कल्पना जाग्रत्‌ हुई । कई कवियों ने 


च्ात 


१. मानवता-बाद के विश्व-प्रेम ओर लोक-सैवा के संबंध में इतना कह देना 
आवश्यक है के भारतवर्ष के लिए ये तत्व नये नहीं हैं । यद्यपि तत्कालीन ईसाई 
संस्कृति इनकी अपना मुख्य आधार बताकर अपनी सबच्यता के उत्कर्ष को घोषणा कर 
रही थी, फिर भी हिंदी के अ्रमुख कवि अपने दर्शन और संस्कृति के बीच इनसे 
अपरिचित ने थे | फिर भी इतना कहना पड़ेगा छि अपनी संस्कृति से अनभिज्ञ अँगरेजी 
पढ़े | लिख युवक मानवतावाद के लिए ही ईसाई संस्कृति को वडी श्रद्धा से देखते थे 
और उसे अपने साहित्य में भी देखना चाहते थे । कवियों ने इस लोक-रुचि को 
अपनाया ओर काव्य के बीच अपने ढंग पर उन तत्वों का विदास किया। कवियों से 
जैबानुकाण न कर अपनी मोौलिकता और क्षमता का परित्रय दिया 


११६ आधुलक काव्यधारा का सांस्कृतिक ज्ोत 


ग्रपने-अपने ढंग से इनकी व्यंजना की | किसी ने उस परम भावमय की कहोँकी 
व्यक्ष जगत के हच देखी ओर कीट, पशु, नरो सबको एक ही चेतन सत्र के 
ब्रीच “रोए हुए पाया | कोई रहस्योन्मुख हो गया ओर प्रेम के आवेग ओर 
आवेश से भर बाह्य आ्राइंडइर को छोड़ उपास्य देव को अपने हृदय-मंदिर में 
देखने लगा ओर आत्मसमर्पण के गीत गाने लगा | किसी को इस जगत्‌ की 
छुवि उस दिव्य सोदर्य की झलक प्रतीत हुई ओर किसी को ईश्वर के दर्शन 
अबोध शिशु की मुस्कान, रमणी के पातित्रत बल में तथा किसी को कृपक के 
परिश्रम ओर दीन-इुखियों की सेवा में हुए, | 

ऐसे कवियों में सबंश्री रामचंद्र शुक्ल, गोपालशरणसिंह, 'मुकुटयर”ः और 
मथिलीशरण गुप्त का नाम प्रमुख है | पं० रामकंद्र शुक्ल गंभीर, किंतु सरस 
हृदयवाले थे ! वे प्रकृति के सच्चे प्रेमी थे श्रोर प्रकृति के खुले ज्षेत्र में उस 
छब्यक्त को छुटा को देखना चाहते थे | वे प्रकृति पर अपने भावों का आरोप 
न कर उसका विमल स्वरूप देखते थे। प्रकृति के कोमल तथा भयंकर दोनों 
रूपों से उनको प्रेम था। इसी ग्रकृति-प्रेम के सहारे वे उस तक पहुँचना चाइते 
थे। इस प्रकृति-रूपी मानस में उसकी छाया पड़ रही है। इतना ही नहीं, 
मनुष्य के निर्मल मानस में भी परम भावमय की अंशच्छाया पड़ती है !' 

“सानव-सानस-मुकुर महा खुल पड़ा मही पर | 
सदा अमलता में जिसकी पड़ती है आकर | 
परम भावमय के भावों की अंशच्छाया |” 

प्रकृति-प्रेम ने उनके हृदय को इतना उदार बना दिया था कि उसमें 
सारे विश्व के लिए स्थान था । शुक्ल जी के हृदय मैं भेद-भाव न था क्योंकि 
“तृण, कृमि, पशु, नर आदि इसी जाम्रति के क्रम हैं, जगने में कुछ बढ़े 
हुए कुछ उनसे कम हैं |”* इस प्रकार प्रकृति-प्रेम ने शुक्ल जी को उदारता 
पदान की | शुक्ल जी के समान गोपालशरणसिह भी प्रकृति के बीच उसी 
की छुवि को देखते ई--- 





१. कविता-कोझुदी, पृष्ठ ४०७ | 
र्‌, वही, पृष्ठ ड्ै ०७ | 
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ध् विकर ह# खनन रबर 
हवन उपबन में, सरोज्र में. नरोवर 
समन सुमन में ठ 


“जहाँ देखो वहाँ वही दुवि दिखलाइ देती।' 
शक्ल जी आर गोगालशरणतिह की श्रपेत्ञा 'उुक्ुटदर को दष्ठि अ.घक 
हस्योन्द्र्ख है | वे इश्वर को व्यक्त जगत्‌ के बोच न ददुऋर सत्‌ भावों ने पाते 
हैं | ईश्वर के दर्शन उनको सत्यता, सरलता और सेवा में मिलते है । 
“टीन हीन के अश्र-नीर में, 
233 सरल स्वभाव कृपक के हल में, 
तेरा मिला प्रमाण |? 
इसी प्रकार पर-पीड़न से रहित धर्म में उसका संकेत मिलता है। 
रहस्यात्मकता, गीतत्मकदा, आत्मससपंण और भादवावेश का अ्रत्यविक 
परिमाण मयथिल्लीरारण गुत के गीतों में मिल्ञता हैं। जिस प्रकार उन्होंने 
डिवेदी-छुग का प्रतिनिधित्व किया उसी प्रकार छायावाद के सूत्रपात में भी 
उनका प्रधान योग है | छायावाद के प्रवर्तकों में इनका भी नाम लिया 
जाता है। इनके गीतों में साधना और सांकरेतिकता है। कवि बाह्याड्ंबर मेँ 
न पड़कर जब मंदिर के द्वार से भीड़ के कारण लोग थआ्ाता है तो अपनी कुटी 
के भीतर अपने उपास्य देव को खड़ा पाता है। इन गीतों की भावना अत्यंत 
कोमल है ओर कवि का आत्मीय राग प्रकट हो जाता है | 


इस प्रकार हम इन कवियों को द्विवेदी-युग के अंत में अज्ञात रूप से 
एक नई धारा के प्रवतक रूप मेँ पाते हैं। रहस्थात्मक सत्ता की खोज, अंतरूुखी 
प्रदत्ति, प्रेम, समपंण और प्रतीकात्मकता का आरंभ हुआ | बीज-रूप मेँ 
पाए, जानेवाले ये भाव आगे चलकर एक नई प्रत्रत्ति के रूप मैं विकसित 
हुए । इनका विचार छायावाद के प्रकरण मैं किया जायगा | यहाँ पर केवल 





१- कविता-कोमुदी, पृष्ठ ५३० | 
२. वही, पृष्ठ प५५ | 
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हा दे कि समय की गति ओर पाठकी की उचि को देखकर इन 
कपिर ने अपने मे अन्यंत सामथिक झोर स्वानाविक परिवदन कर तत्का- 
लोन दत्यों का समावेश इस हंग से किया कि उनकी कझृतियों पाठकों को 

लिक और नूतन प्रतीत हुए । पाश्चात्य संस्कृति के मानवतावाद से ये कवि 
प्रभावित दए या नहीं यह प्रश्न विवादास्यद हो सकता है, किंतु इन कवियों 
ने जिस ढंग से इसकों अपनाकर अत्यंत प्रकृत ओर स्वाभाविक रचना की 
उसका अनूठापन सबको मान्य दे। फलतः पाठकों ने ऐसी रचनाओं का 
स्त्रागत किया ; 

इस प्रकार कवियों ने समय को पहचाना ओर लोक-रुचि को परखा 
बेदी-युग का संपूण काव्य कवियों की इस संवेदनशीलता की कथा कह रहा 

भारतेंद-युग के कवियों के समान इन लोगों ने भी संंस्कृतिकर रक्षा में 
योग दिया ओर अपनी विशिश्टता बनाए रखने की चेष्टा की | भारतेंदु-युग 
ने भाषा, भोजन, भेष' को रक्षा के द्वारा सांस्कृतिक रक्षा का संकेत किया । 
द्विवेदी-युग ने अतीत का भव्य चित्र उपस्थित कर जनता में जातीय अभिमान 
की भावना मरकर अपनी संस्कृति की उच्चता का विश्वास दृढ़ किया | 
इस प्रकार दोनों युर्गों के कवियों ने अ्रपने-अपने ढंग पर पाश्चात्य संस्कृति के 
कुप्रभाव को कम ओर दूर करने की चेष्टा की ! 


हं क्र 


दिवेदी-युग का उपयुक्त संक्षिप्त परिचय इस बात का भी द्योतक है कि 
अतीतोन्दुख होते हुए मी ये कवि वर्तमान से न अनभिज्ञ हैं और न विछुख 
हैं। यदि यह कहा जाय कि वतमान को सुंदर बनाने की इच्छा से ही ये 
कि अतीत की ओर म॒ड़े तो अत्युक्ति न होगी | इतना ही नहीं, इन कवियों 
ने दही उत्सुकता से तत्कालीन राजनीतिक, आर्थिक और सामाजिक आंदो- 
लगों का स्वागत किया ओर समस्याओं को सुल्काने का प्रयत्न किया 
देश की उन्नति में योग देनेवाले प्रत्येक नए विचार को इन्होंने मुखरित 
किया । ये कवि सामाजिक सथारों के पक्तपाती थे, आथिक ज्षेत्र में स्वदेशी 
& गीत गाकर इन्हें ने देश की आर्थिक दशा सुधारने का प्रयत्न किया श्रोर 

तिक ज्नत्र में देशभक्ति का स्वर इन कवियों के कंठ से फूटा | इस देश- 


नि 


दिवेदी-यर * 


 ि 


हि 
ल्‍ 


भक्ति में वर्तमान हरवस्था पर ज्ञोभ, अर्तत की भव्यता पर गवं, जनन्‍्मनूमि 
की लुपमा का गान; देशहित के लिए सवह्ध त्याय झार विविध जा। य्‌ः में 
प्रेम और एकता का उपदेश था। हिंद जाति को जयाने के साथ-साथ 
विविध जातियों के बीच एकता स्थापित करने का अयत्न भी इन कवियों ने 
किया | इसी प्रकार मध्यम वर्ग की राष्ट्रीयता चाहे अपनी ही समसस्‍्वान्ना तक 
प्रिमित रही हो फिर भी सनेदह्दी! ओर मेथिलीररण शुप्त' न॑ भारदाय झूपक 
की ओर भी ध्यान दिया | इसलिए ये कवि अतीत को चाहे जितनी प्रेन 
भरी दृष्टि से देखते रहे हों, ये पलायनवादी नहीं थे। अतीत-प्रेम के कारणों 
का संकेत किया जा चुका है | दूसरे, हमारा अतीत इस योग्य था कि उस- 
र गये किया जाय | इसलिए ये कवि गव॑ करते थे ओर चाहते थे कि अन्य 
भी उछ्ते ग्रेंम और उत्साह से अपना सममभें।। अतीत-प्रेम के द्वारा वे देश को 


उन्नति के पथ पर अग्रसर कर रहे थे | 


ग्रतीत-चित्रण के साथ-साथ इन कवियों ने जनता की भावना को नी 
मुखरित किया | प्रतिनिधि कवि की उपाधि भी इसी तथ्य का संकेत कर रही 
है, फिर भी यह कहना होंगा कि इस प्रतिनिधित्व के साथ सफल नेतृत्व भी 
था | छोक-रुचि को परितृ्त करने के साथ-साथ लोक-रुचि का परिष्कार भी 
किया गया | जिस प्रकार कवि अंधानुकरण के पक्तपाती नहीं थे उसी प्रकार 
लोक-हचि के भी अंबान॒यायी नहीं थे। उनमें संग्रह ओर त्याग का विवेक 
था। इसलिए जहाँ उन्होंने जनरुचि को पथश्रष्ट होते देखा वहाँ उसे 
सावधान किया | जहां उन्होंने पाश्चात्य रंग-ढंग का आधिक्य देखा वहां 
सचेत किया और कभी-कभी उपहास किया। इस प्रकार पश्चिम की आँधी 
को इन कवियों ने बहुत कुछ रोक दिया | 

इस प्रकार द्विवेदी-युग के कवियों ने साहित्य, जाति ओर देश की सेवा 
की ओर कवि के स्वतंत्र व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा बनाये रखी। अतीत का 
चित्रण करते हुए, भी ये कवि वर्तमान को न भूले | सांस्कृतिक रक्षा के साथ- 
साथ सुधार का भी ध्यान रखा ओर जाति का अम्युत्थान चाइते हुए देशहिद 
का गान गाया। हिंदू होते हुए भी ये कवि भारतीय ४। इनमें जातीयता थी 


१२० आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक खोत 


कनु सांप्रदायिकता न थी! सच्चे कवि के समान ये युग से प्रभावित भी हुए 
ओर उसपर अपनी छाप भी लगा दी ओर इस प्रकार काव्य को उन्नतिशील 
बनाया | इस प्रकार द्विवेदी-युग का काव्य जहों एक ओर सांस्कृतिक संपके, 
संघर्ष ओर संस्कार की कथा कह रहा है वहाँ इन कवियों की सहानुभूति, 
सच्चाई और स्वतंत्र तथा उदार व्यक्तित्व का संकेत दे रहा है। इसी में इन 
कवियों की सफलता ओर इसी में इन कवियों की महत्ता है | 


छायावाद और प्रगतिवाद 


ट्द्य ित/ं गम न मा ्नक उलल> आरके च्ड जर लक अाक ह, 0 
दिवेदीआग » अंन में काव्य £ जी नह प्रवेचिया परनशटत इंइ उन 
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र ही 
छायाबाद' का नाम मिन्ना | कुछ होगा ने इस काव्य को रहस्पदाद का 
नर 


युग के विरुद्ध प्रतिक्रिया रूप में हुआ था | 
छायावाद की यह प्रतिक्रिया भाषा, भात्र; शैज्ञी सभी मे दिखाई पड़ी 

द्विवेदी-युग का काव्य इन नत्रीन कवियों को काव्यत्व से विह्ीन जान पड़ा | 
उनको इसमें न भाव-मोदय मिला और न शब्द-सॉदर्स, अभिव्यंजन की 
प्रणाली में भी कोई मोलिकता न थी। कवियों का असंतोप निराधार न था 
क्योंकि द्विवेदी-युग की कविता इतनी गदरी न हो सकी कि हृदय को छू लेती । 
उस समय की कविता अविकांश मे बाह्यार्थनिरूपक है, किंतु उसमें व्यापकता 
में है। वह ऊपरी तल पर है | सामाजिक रीति-नीति पर भी लिखा गद्या हैं; 
लेकिन उसमें भी सह्ष्म पर्यवेज्ञण नहीं मिन्नता । कवि ऐसे विपयों की ओर 
उन्हुख है जिनके सामान्य धर्मों पर वह पद्मवद्ध बक्‍्तता दे सके। झूठी दाशे- 
निकता का आ्राभास मिलता है ओर काव्य के बीच ओड्धिकता की प्रवानता 
है। संख्िष्ट चित्रण की अपेक्षा विश्लेपण की ओर कवियों की अधिक रुलि है । 
इसी से कवियों ने 'साहस?, संतोष! ऐसे सूच्रम विपयों को चुना शोर 
उनके सामान्य धर्म या उनकी महत्ता पर खूब लिखा! यदि “अंथगुणगान' 
ओर “कवि या समालछोचक' को कबिता का विपय बनाया तो अपनी सकक 
ओर बुद्धि-चमत्कार का प्रदर्शन किया । एक ग्रकार से कविता ने आलेचना 
का परिधान धारण कर लिया ओर काव्य 'पद्मात्मक निबंध! बन गया, जिसमें 
यथातथ्य कथन का प्राचुर्य रहता था ओर रसात्मकता की न्‍्यूनता थी! इस 
प्रकार बोंडिकता, आलोचनात्मक प्रवृत्ति, विश्लेषण, बाह्यार्थ-निरूपण; 
भावात्मकता ओर गहरी संवेदनशीलता का श्रमाव--द्विवेदी-युग की इन 
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सत्र प्रवृत्तियों का आतिशब्य -छायावाद के श्ारंभ ओर प्रवर्तन का 
कारण बना | 

छायावाद के प्रवर्तन का एक कारण काव्य-भापा में भी मिल सकता 
है द्विवेदी-युग में खड़ी बेली काव्य-भाषरा के पद पर आसीन हुई, किंठु 
उसमें न ब्रजभापा का लोच था, न अभिव्यंजन-शक्ति और न संगीतात्मकृता, 
अपितु कुछु ककशता थी | यह सी कहा जाता है कि महावीरप्रताद द्विवेदी गद्म 
झोर पद्म की भाषा में समानता रखना चाहते थे | इसका परिणाम यह हुथआा 
कि काव्य की भाषा गद्यवत्‌ तथा नीरस हो गई क्योंकि बहुत से कवियों पर 
द्विवेदीजी का प्रभाव था | इस प्रकार विव्ेदी-युग की भाषा के प्रति भी असं- 
तोष हआ ) पाठक भाषा मेँ संगीतात्मकता और नाद-सोंद्य चाहते थे | पाठकों 
की रूचि पहचानने वाले कवि भी कोमल कांत' पद्रावली के लिए लालायित 
हुए शोर उसकी साथना ओर आराधना में तत्पर हुए ! छायाच्ादी कविता में 
संगतात्मकता यथेष्ट मात्रा में थी | 

भाषा से अधिक शेली और श्रभिव्यंजना की नवीन प्रणाली छायावादी 

कविता की विशेषता बन गई । छायावादी काव्य अ्रधिक्रतर प्रगीत झक्तक की 
शैली में लिखा गया . कविताएं कवियों की उद्दोत अनुभूति और कल्पना 
की प्रतिमा बन गई जिनमें कवियों का श्रात्मीय राग था ओर प्रभावपू्ण 
बनाने के लिए नवीन प्रतीकों का प्रयोग भी था। इस प्रकार छायावाद को 
प्रतिक्रया सवागीण थी : द्विवदी-इग की सभी प्रदृत्तियों के विर्द्ध उतका आवि 
भाव दुआ था, इसी से उसमें नवीन परिवर्तित मनोहटि, भाव, भाषा और 
शैली की मोलिकता के दशन होते हैं| 

छायावाद को प्रमुख विशेषता उसकी परिवर्तित मनोदृष्टि में है। छायावादी 
कविता में बाह्य वास्तविकता से अपने को अलग करने की प्रद्गत्ति लक्षित होती 
है | छायावादी कवि बाह्य पदाथों के वर्णन विश्लेषण में प्रवृत्त न होकर अपनी 
आंतरिक अनुभूतियों में अधिक संत प्रतोंत होते हैं। बाह्यात्मकता से अधिक 
अंतर्दर्शन की प्रवृत्ति छायावादी कविता की प्रधान विशिश्टता है | इस अंतर्सुखी 
प्रततत्ति का कारण कवि का विश्वास है कि इस संसार में जीवन तभी संतोषप्रद, 
पूर्ण तथा परिपक्त हो सकता है जब कि मस्तिष्क वाह्य पदार्थों से विमुख होकर 
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ब्राह्मयाथ का अपना तप लतया के आप से स्का 27 कक, 
के ब्रीच छिठी १ई--उस परम वास्तविकता की पपस्थते का अदुनत् वर 
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सकेगा। अपने विश्वास को अंतटुखी इनाने ८ हो उसका साक्षात्कार /ऋया 
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जा सकता द्‌ 
इस प्रकार हायावादी कवि केवल दाह्याथ का अऋपपानगा ही नहीं घो “लत 
करता, अपितु उसके लिए वह वास्तविक भ नहीं हैं। बह अपने हत्रम की 


न्‍ 
आंतरिक अनुभूतियों को ही अधिक यथार्थ आर महत्तपूर्ण मानता है , उसके 
लिए. अपनी अनुभूतियोँ और अपनी विधायक कल्पना ही बाह्य पदार्थों से 
अधिक सत्य है | ये बाह्य रूप क्षण-च्ण परिवतित होते रहते है, किंठु कव्पन 
श्र प्रातिम ज्ञान ( एाएं०५ ) ( छायावादी कवि के लिए.) सत्य झे 
साक्षात्कार के अनुपम माध्यम श्रांर साधन ह और उनका च्ोत दिव्य तथा 

लोकिक हैं | इस प्रकार छायाबाद कल्पनात्मक दश्क्कीण इन जाता है जसन 
बदलनेवाले रूपों का कच्यना के सहारे स्थायी तथा अपरिवर्तनर्शील चित्र 
उपस्थित किया जाता दे | इस प्रकार छ्रायाबाद वाह्याथ का यथाथ चित्रगा न 
दोकर उसकी कल्पनात्मक व्याख्या है... इस सर्वदंपन्न कब्पना श्लीर उस्तको 
प्रतीकात्मकता में विश्वास छायावादी कवियों की विशेषता दे | 

वाह्य और अंतर का यह विरोध अनेक ओर एक का विरोध हू जिसमें 

एक ओर ऊपरी अनेकरूपता और विविधता है श्रॉर दूसरी ओर उनके तल मे 
छिपी एकता का संकेत है जिसमे एक ओर परिवतन ओर दूसरी ओर स्था- 
यित्व और जिसमें एक ओर विना क्रम का इंद्रियररक अनुभव ( ४०७७ 
[४०४ अंट) ) ओर दूसरी ओर संश्लिष्ट कल्पना ! छावाबादा कांत्र कं 
प्रवृत्ति अंतत तथा विविधता के बीच छिपी एकता की श्रोर दें झ्रोर उस 
संब्लेपात्मक चित्रण का आधार है कल्पना | 


अंतमुखी ग्र्गत्ति को महत्वपूर्ण मान लेने तथा बाह्य को अ्रपंक्षा 
भीतर छिपी सत्ता को प्रधान समझने के कारण छायावादी काब्य के ऋाच 
प्रतीकवाद का प्रचार हुआ | इसके परिणाम-स्वरूप यह संसार स्वर्य किया दूसर 
का प्रतीक बन गया ओर इसका अपना महत्व न रहा | इस प्रतीकात्मकता के 


|] ! 
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मूल में दो जगत की स्थिति का स्वीकार है--मौतिक तथा आध्यात्मिक | भौतिक 
जगत्‌ उस दिव्य; चिरंतन तथा आध्यात्मिक लोक का प्रवेशद्वार है ओर काव्य 
का सच्चा उद्देश्य यही है कि भोतिक जगत्‌ के ( चित्रण के ) सद्दारे मनुष्य 
उस रहस्यप॒र्ण दिव्य लोक में पहुँच जाय। अतः ऐसे काव्य मैं शब्द तथा 
साम्य-योजना प्रतीक मात्र रह जाते हैं जो दूसरे लोक के हैं, ओर दूसरे लोक 
का संकेत देते हैं| यह दृश्य जगत्‌ उस अदृश्य सत्ता की छाया है ओर उसका 
प्रतीक है। जिस तरह मनुष्य की छाया मनुष्य का आभास मात्र देती है, या 
प्रतीक उपमेय का प्रतिनिधित्व करता है, स्वयं मनुष्य या प्रस्तुत नहीं है, उसी 
प्रकार इस दृश्य जगत्‌ के चित्रण में कवि उस रहस्यमय दिव्य तत्त्व को दंढ़ता 
है श्रोर अनेकरूपात्मकता के बीच छिपे हुए. परम सत्य को पाने की चेष्टा 
करता है। कबि का भोतिक जयत्‌ का गान पाठक के हृदय के श्राध्यात्मिक 
तारों को भक्त करने के लिए लिखा जाता है । 

प्रतीकवाद के इस दृष्टिकोण को मान लेने से वाह्य जगत अ्रग्रद्यान हो 
गया क्‍योंकि प्रतीक प्रस्तुत की समानता नहीं प्राम कर सकता है | इसका 
परिणाम यह भी हुआ कि छायावादी काव्य के अविकांरा चित्रणुं में अस्पष्ट ता, 
अस्वामाविकता और घूमिलता आ गई ! वे निश्चयपूर्वक एक का द्योतन न 
कर कई का संकेत देने लगे ओर उनके दोहरे, तेहरे या अनेक अर्थ लगाए 
जाने लगे। प्रकृति-चित्रण और प्रेम-काव्य इसके उदाहरण हैं | छायावादी 
कान्य के बीच प्रकृति तथा प्रेम दोनों का प्राचुर्य रहा । दोनों का इसलिए 
स्वागत हुआ्रा कि वे आभ्यंतर जीवन को उद्दीस करने में समर्थ हैं। दोनों 
ज्ञेत्रों में छायावादों कवियों ने अपने को दँढा ओर अपने को पाया । कवि के 
अपने व्यक्तित्व के निदर्शन या प्रदर्शन के दोनों साधन ओर प्रतिकृृति बन 
गए | प्रकृति के बीच कवि ने अपनी ही शोभा का विस्तार देखा ओर उसका 
अनुभव किया। अपनी ही इच्छा, श्राकांक्षाओं तथा आशा, निराशा का 
चित्र देखा | प्रकृति कवि के वेयक्तिक जीवन की प्रतीक बन गई और इसी 
लिए उसका स्वागत हुआ। प्रकृति का छायाबादी काव्य के बीच पयांप्त 
मात्रा मैं वर्णन हुआ है, फिर भी उसमें प्रकृति की प्रधानता नहीं है | 
प्रकृति की स्वतंत्र सता का आ्रामास कम मिलता है। छायावादी कवियों 


हर 


के द्ारा उसका आलंबन रूप में चित्रण भी अधिक नहीं हुआ । संक्षेप 
मैं प्रकृति प्रतोक बन गई--करनी कवि की सनोदशा ओर अनुभूतियों का ओर 
कनी आध्यात्मिक तथा रहस्यपूर्ण तत्वों का | इस प्रकार प्रकृति की शोना और 
सुपमा आध्यात्मिक बन गई ओर उसका वर्णन शअ्रप्राइृतिक ओर अस्वानात्रिक 
हो गया | काब्य के ब्रीच प्रकृति श्रत्यंत सूक्ष्म अवास्तविक्र ओर दाशंनिक 
तत्वों का संक्रेत देनेवाली तथा अत्यंत मानवी बन गई । प्रकृति-चित्रण अधि- 
कांश में संबेदनात्मक शैली मैं, हुआ है जिससे वह कवियों की मनोदरा की 
व्यंजना और कथा कहने लगी और अपना सततंत्र अस्तित्व ही खे बेटी | इस 
प्रकार 'ऊपा' प्रफल्ञता और संध्या” उदासी का प्रतीक वन गई | “नंभा 
कोर गर्जन' मानसिक इंद्र का उपसान बना ओर नीोरदमाल' भावनाग्रों की 
व्यंजक हुई | पंत को वर्षा को अधेरी रात, पुष्प-दल पर चमकती हुई ओस 
को बूँद ओर वसंत की सुप्मा में 'भोन निमंत्रश' मिला | ब्रिजली की चमक 
उनको आध्यात्मिक लोक का संदेसा भेज रही है। “न जाने तपक तड़ित 
में कोन, सँदेसा मुझे भेजता मौन / इसी प्रकार 'प्रसाद'ं को ऑधी के बीच 
किसी का संकेत मिल जाता है ओर सागर की श्रोर जाती हुई नदों साधक की 
आध्यात्मिक जीवन-यात्रा का प्रतीक बन जातो है | इसी प्रकार के परतीकात्मक 
संक्रेत अन्य छायावादी कवियों की रचनाओं में भी मिलते हैं | इसी प्रकार 
प्रेम का प्रतीकात्मक रूप ही छायाबाद में अधिक णदीत हुआ । इससे प्रकृति 
के समान प्रेम के ज्ञेत्र में भी अस्पष्ठता आ गई ओर इसकी व्यंत्ञना में वह 
उत्कप, शालीनता ओर आत्मीय राग न मिल सका जिसकी अपेक्षा होती 
है। इसके साथ-साथ 'एक पंथ दो काजा या दीन और दुनिया दोनों सम्दालने 
के लालच से प्रेम-काव्य भिन्नार्थक्ष फलत+ प्रभावहीन हो गया । न तो कत्रि 
लोकिक प्रेम का ही ओजपूर्ण वर्णन कर सके और न यहों कहा जा सकता है 
कि उनका इश्चर या साथ्य या उपास्यदेय ही संतुष्ट हो गया | इसके परिणाम- 
स्वरूप ऐसी बहुत सी रचनाएँ हुई जिनका प्रकृत वियय लोकिक प्रेम भो हो 
सकता है शोर साथ-साथ यह भी कहा जा सकता है कि ये रचनाएँ आाध्या- 
त्मिक प्रेम को प्रतीक हैं | 

फिर भी छायावादी काध्य के बीच प्रेम की ग्रधानता रही | यदि हस 
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वस्तु-विन्यास की दृष्टि से इसका विचार कर तो हमें छायावाद के दो मुख्य 
विपय मिलते है। प्रथम का ग्राशय यह है कि जीवन को हम प्रेम के सद्दारे 
पूएं बना सकते हैं श्रोर दूसरे का संकेत दे कि ईश्वर का आभास; अनुभव या 
उम्की प्राप्ति प्रेम के द्वारा हो सकती है। दोनों प्रकार की रचनाओ्रों का छाया- 
वादी युग में बाहलय रहा। पंत, प्रसाद, 'निरात्ा', महादेवी वम[--छायावाद 
के मुख्य कवियों की रचनाएँ इनसे ओरोत-प्रोत हैं। इनमें से प्रथम प्रकार की 
रचना तो अपनी कोमलता ओ्रोर संगीत से लोगों को झुग्घ करती रही ओर 
उसे कोई नाम-विशेष देकर परिमित नहीं किया गया, किंतु दूसरे प्रकार की 
रचना रहस्यथवाद के नाम से बहुत प्रचलित हुईं | रहस्यवादी रचनाएँ इस 
युग को प्रधान विशेषता बन गई | 
रहस्ववाद को किसी कवि ने श्ाध्यात्मिक क्रिया के रूप में ग्रपनाया । 
किसी ने फेशन के रूप में, किसी कबि ने अपनी श्रांतरिक अनुसूतियों का 
प्रदर्शन किया और किसी ने नाम कमाने का साथन बनाया | अपने स्वनाव 
के और सनोदृष्टि के अनुसार कवियों ने रहस्यवाद का प्रदर्शन क्रिया | बंदि 
पंत को सोंदय ने रहस्योन्मुख बनाया तो निराला' को दाशंनिक तततज्ञान ने 
और महादेवी वर्मा को प्रेम और वेदना ने | यदि प्रसाद” ने उस परम सत्ता को 
अपने से गहर खोजा तो “निराला” ने अपने भीतर ही “हीरे की खान! पाई | 
यदि प्रसाद ने यात्रा के रूपकों के द्वारा साधक की आध्यात्मिक प्रगति का 
संकत दिया तो निराला जी ने राष्यनिकों के प्रतीकों को अपनाया श्रोर 
मद्दादेवी वर्मा ने 'माधुर्य भाव के द्वारा उसकी व्यंजना की | इस प्रकार यद्यपि 
रहस्यवाद के ज्ञेत्र मैं सनोदृष्टि, प्रतीक तथा व्यंजना की अनेकरूपता तथा 
विविधता मिलती है, फिर भी इनके मूल में छायावाद के ही तत्त्व है। हम देख 
चुके हैं कि छायावाद की मुख्य विशेषता यह है कि वह बाह्य पदार्थों से 
वृत्ति को हदाकर उसे अंतर्मखी वना देती है। रहस्यवाद मेँ भी अ्रधिकांश में 
अंतमुखी प्रवृत्ति मिलती है। जिस प्रकार छायावाद बाह्य वास्तविकता की 
अपेक्षा आंतरिक अनुभूतियों को श्रधिक महत्त्वपूर्ण मानता दै उसी प्रकार 
रहस्थवाद का साधक भी वाह्य दृश्यों को महत्व न देकर अपने अंतःप्रदेश 
में विचरण करता रहता है ओर जिस प्रकार छायाबादी कवि अपनी श्रंतरिक 


हू चैक 3 
हु 
हे 


छायावाद और प्रगसिवाद 


से 


के ह रे 


झुनुल तिये का कह्मना के सहारे सं प्5 चित्रण छरता ह# ओर 


विश्वास कर्ता ३ उसो प्रकार रहत्यवादी ऊे लिए नो बाद क क्रिया की अच् 
कल्पना तथा यातन झान ही साज्षाकार के प्रदान सावन तथा माध्यन इ 


प्रतोकृवाद का आश्षय छ्ापाबरादी कि नी सेता ६ झोर रन्‍्प्रतागे आवक 
भो। इस अ्रकार हम देखते हैं कि रहस्यवाद और दाबाबाद में कोई 
तात्विक हैं और दोने » नज में. एक ही प्रकार की नावनाए है , 


हम कहना चाई ते कह सकी ई कि आध्यात्मिक कऊेत्र से परदुचक्र 
हायाबाद को रहस्यवाद की संशा मिल जाती ह | 

इस अंतरुदी प्रचुत्ति का एक और परिणाम उशआआ : अयनी अत रक 
अचुनतियों को ( बाह्य दृश्यों की अपेज्षा अविक / सत्य, महस्चपूण तथा 
बात्तविक मानने के कारण और उनसे अत्वविक्त विश्वास रखने 5 कारण 
छायावादी कवियी में आात्मप्रयय का उदय रथ , दसरे शाच्दी मे थे कहा 
जा सकता है कि आंतरिक अनुम तिय को विश्वलनीय समन्‍्छने ेे कारण, इन 
अनुभ तियों के केंद्र अथात अपने व्यक्तित्व के प्रति विश्वाल हद्धा आर लायापारो 
कंत्रि बड़े उत्साह से अपने व्यक्तित्व का प्रदरान करने लगे; अरनाव्रना (+ _०- 
(5:0) का उदय हा और अपनी निजी, निराजी तथा वंयक्तिक अभिर्श का 
प्रदशन छायावादी काव्य की प्रमुख विशेषता इन गई | यद्यपि छायावादी कत्रि का 
अनुभव सामान्य जनमत से दूर तथा मिन्न भी था, फिर भी उसे इसके चित्रण 
में किसी प्रकार का संकोच न होता था क्योंकि उसे उसकी सत्यता मेँ विश्वास 
था ओर उत्का प्रदर्शन वह अपना अधिकार समझता था! ऐसा हो 
स्वाभाविक भी था क्‍योंकि अहंभावना का श्रथ ही है अपने महत्व का 
प्रत्यभज्ञान तथा उसकी प्रतिठठा। इस प्रकार छायावादी कवियों ने अ्रपनी 
द्रांतरिक, वैयक्तिक तथा निराली मान सेक प्रतिक्रिया का वर्णन अपने शब्दों 
में किया | इन कवियों में पंत सबसे अधिक मुखर थे।| उनकी पन्चय' की 
भमिका इसी तथ्य का संझ्रेत दे रही है! शब्दों के संबंध में जो व्याकरण 
संबंध्री या अन्य स्वच्छुंदताएँ उन्होंने ली है उनका वाधार उनकी अपनी रुचि 
है और उसे वे कवि का अधिकार समझते हैं | पंत के सामने प्रभात का चित्र 
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बुल्लिंग में थ्रा ही नहीं पाता, ज्री रूप में उसका चित्र अ्रधिक निखरता है | 
इसी से उन्होंने प्रभात के संबंध में ज्रीलिंग का प्रयोग किया | इसी प्रकार यदि 
उनकी इच्छा या रुचि ने आवश्यक समझा तो उन्होंने 'ण' के स्थान पर “न 
कर दिया | संक्रेत में छायावादी कवि अपनी ही सीमा में घिरे रहे। उन्होंने 
अपनी इच्छा ओर रुचि का अपने अंतःप्रदेश तथा अपने भाव-जगत्‌ की 
अपनी वेयक्तिक प्रतिक्रियाओं का अपने शब्दों ओर उत्तम युरुप में वर्णन 
किया । 'निराला' जी की ग्नामिका की निम्नलिखित पंक्तियाँ केवल उन्हीं के 
भावोद्रेक की प्रक्रिया का संकेत नहीं दे रही हैं, प्रत्युत छायावादी युग के एक 
विशेष तथ्य का निर्देश भी कर रही हैं | 
* मेंने “में? शैज्ञी अपनाई 
देखा दुखी एक निज भाई | 
नुख की छाया पड़ी हृदय मैं मेरे 
फूट उमड़ बेदना आई . ...। 
केवल “निराला' जी ने ही “में” शैली नहीं अपनाई | “में” श्री 
समस्त छायावादी काव्य की विशेषता बन गई । छायावादी युग कवियों की 
अहंमावना (28०४०) से ओतप्रोत है | इस समय के काव्य में कवियों के 
आत्मीय राग का प्राघान्य है। उनका हृदय उनका प्रेरक तथा पथप्रदर्शक बना | 
इस अहंभावना ने छायावादी कवियों को एक कदम ओर आगे बढ़ाया । 
“मं? शेली ने “में? की स्वतंत्रता ओर स्वच्छुंदता की माँग को | कवि 
स्वच्छुंदतावादी बने । उन्होंने अपनी स्वतंत्रता की घोषणा को | वे अपने 
हृदयोद्गारों की व्यंजना के लिए अपने को पूर्ण रीति से स्वतंत्र मानने लगे, 
चाहे उनकी मावना प्रचलित ओर प्रतिष्ठित जनरुचि के अनुकूल हो या प्रति- 
कूल | अपने हृदय ओर अपनी मावना तथा दि की सीमा को छोड़कर वे 
ओर किसी प्रकार का बंधन मानने को तैयार न थे | इस प्रकार छायावाद के 
बीच स्वच्छुदतावाद का भी बोलवबाला रहा | 
इस स्वच्छुंदता-प्रेम के मूल में कवियों का विश्वास है कि स्वतंत्र होने 
धर प्रत्येक मनुष्य अपने अंदर छिपी हुई नैसर्गिक शक्ति के साधना द्वारा पूर्यता 


छायावाद और प्रमतिदाद 2र्र 
ग्राप्तै कर सकता है छोर इसओ लिए क्येक ऊईे स्वतंधता मिलनी चाहिए 


का शव, कक है लक है 
मान्य सम दर अल करनकित... फथनेरनल्लकन मम! के मत आम... डक नतज कह की ऋ 3 अन्न दुतते 9४ 
तय सदा में अपने इलमान होपन तथा म्यति की अप्या उाहुय तथा 
प्र 
की न दें हा 
समाककीती“कलल फरार मा ० आशय ७ अशाआत िलना- आर भा “जी आती ह शमी वकानह तहच्लका ५० मय नकाकक.. धर ++म- आई स्का 
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का बिन ] हा है] िज + कं कि अ् कि सु कब 
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अमन # 9 आछा 28 खाक. की ऋषे स्लो वो पा कब कक 

»अ मजिद्यसक परे काजल इक हा अाइइ नतु | झरा ब्रा खंझाना हे ड्नरस्स्साा 


ध् +« नल ही 

कि बहू कामना करताई, झातरेक हीचन पर दायाताद का आदि 
का का 

शायह होने से इस बात का थो संकेत मल कम फयमिट मा 5 कप सिर 


का वहीं रूप होगा जिसकी बह कल्पना करेगा आर उनमे शाक्त होई 
इसलिए हायाबादरी कविय ने त्वच्छुदनाबाद का स्वागत किया, उसकी 
प्रतिया के! अर उसकी सक्ष' के लिए लड़ भी! छायावादी कब्र ने अपने 
अंतर्नगत्‌ तथा मावलेफे को अभिव्यक्ति के लिए श्रप्ने को पृणा रीति से 
स्वतंत्र तथा स्वच्छुंद माना | उसे किसी ऊच्र में किसी प्रकार का बंधन मान्य 
नहीं था | इस प्रकार छ्ायाबाद वयक्तिक मचि-स्व'तंब्य वा थुग बना 

यह स्वच्छुदता छायावादी काह्य की नाबना तथा प्रक्रिया दोनो में 
जा 


छ] कर हि 
निच्तता हैँ आर इससे काव्य तथा साहित्य दान का लानइाड हु काबब्रा 
सर धिडप 


५ 
५ 


का अनुनते सता हू इक ऋार उनका कप 

होकर विचरण करने लगी यदि कोई सीमा थी ते केवल अपनी शक्ति ओर 
अपनी रवि की ! कवि को प्रतिना के लिए प्रत्वेक क्षत्र आर दिशा का दुक्त 

ग॑ था| छायावादी कवियों ने इस अवसर का समुचित उपयोग किया 
किसी ने सोदव की खोज शुरू की और कहा कि अकेली सुंदरता कब्याणी, 
सकल ऐश्वर्यों को संधाना । किसी ने छिपे हुए प्रिय मे श्रॉखमिचानी शुरू की, 
लेकिन उसकी 'कोमल किरण अँगुलियाँ' उसका श्रस्तित्व या आमास दें 
देती हैं! किसी ने अपने अंतर्गदेश की सारी व्यथा को शब्दों द्वारा मु खरित कर 
दिया | इसके साथ-साथ वहीं कवि अपने इच्छानुसार कभी सोंदर्यवादी बन 
गया, कभी रहस्यवादी साधक इना और कभी अपने भावजगत्‌ में तन्‍्सय 
हो गया । कवि की जिज्ञासा, सोदय तथा रहृस्यभावना की तृप्ति के लिए. 
कवि की कब्पना कमी सुदूर अतीत की औ्ओोर गई और कमी ऋपने पास 
बिखरी हुई वस्तुओं से संतुष्ट हो गई | लहराता हुआ सरोवर, दालक्रीडा, 
तारोंवाली रात, किसान-कन्या ने कवि की भावना को उद्गीत कर दिया ओर 
६ 


शृ 
धर 
(६ | 
हा 
लत 
रत 


का 
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उसे विभोर बना दिया । कल्पना को वर्तमान के बंधन से मुक्त करने के लिए 
देश के अ्रतीत इतिहास का कवियों ने भावात्मक चित्रण किया और कभी 
उनकी कल्पना साधारण तथा सामान्य जीवन के दृश्यों से संतुष्ट हो गई | 
इस प्रकार छायावाद के बीच कोई वस्तु काध्य का प्रस्तुत विषय बनने के 
अनुपयुक्त न थी। कवि किसी भी वस्तु की अपनी प्रतिभा से मंडित करने 
के लिए स्वतंत्र था । 


भावना के समान प्रक्रिया के ज्षेत्र में भी स्वच्छुंद्तावाद के दर्शन होते 
हैं। भाक-क्षेत्र के समान यहाँ भी कवियों ने अपने को परंपरा ओर रुड़ियों 
से मुक्त रक्‍्खा | छायावाद का युग मुक्तक गीतों का युद बना। प्रगीत मुक्तकों 
की गीतात्मक शैली मानों इन कवियों की अपनी मुक्ति की संगीतमय घोषणा 
थी। भाषा-शेली, छुंद, प्रतीक तथा साम्य-योजना में कवियों की अपनी रुचि, 
मोलिकता तथा स्वच्छुंदता लक्षित होती है। गीतात्मक शैली के बीच पद- 
विन्यास में कवियों की स्वतंत्रता लक्षित होती है। कुछ कवियों ने संसक्ृत-प्रधान 
तत्सम॒ पदावली को अपनाया और कुछ कवियों ने हिंदी की नेसमिक मिठास 
को व्यक्त करने की चेष्टा की | दिवेदी-युग के छुंदों का प्रयोग कम होता 
गया और कवियों ने नये छुदों की नये लय पर उद्धावना की | स्वच्छुंद छुंदों 


के सफल प्रयोग मे छायावादी कवियों की मौलिकता के लोगों को दर्शन हुए | 


इस ज्षत्र मे निराला जी की आशातीत सफल्लता मिली। प्रसाद जी ने 
भी सचच्छुंर छुंदों का प्रयोग किया 


छायावादी काव्य की मोलिकता के सबसे अधिक दर्शन नवीन उप- 
लक्षण, प्रतीक तथा साम्य-योजना में हुए। छायावादी कवि परंपरा-प्रातत 
उपमानों से संतुष्ट न होकर नवीन उद्भावना में प्रदत्त हुए। उनके सूच्म 
पयवंच्षण, अनुभूति की उत्कटता तथा हृदय की सरसता ने मिलकर नवीन, 
सुदर तथा प्रभावपूरणं प्रतीकों का सजन किया | नवीनता के उत्साह में कभी 
कभी ऐसे उपमान भी प्रयुक्त हुए, जिनसे पाठक के हृदय में भावना स्पष्ट 
न हुईं ( या प्रतिकूल भाव का जन्म हुआ ), फिर भी अधिकांश उपलक्षण 
रुचिर तथा आाकषक थे | लाक्षणिक प्रयोगों की सी इस समय अधिकता 
रही | कवियों को नवीन मोलिक रूपविधानों से प्रेम है। इस प्रकार छाया- 


शायाबाद और प्रगतिवाद श्र हे 


कक के ४ श्र स्का 
बादी रंग में कवियों में नदीनता तथा नोलजिकता को चेष्ठा और ब्यथन 
० स्न २2००० 5. आाताधायत प्रभुताका हर बलककक हटने प्रश्ट्य रे हैः" पु 
“क-टीक तथा रूदि से डिद्राह आए न्वस्छूदता लत्तित होतों दे 
डी कक दर छः | मकर 
यादादी कवि के आपफ-प्रसययथ ने इसके उपक्तित्त को उसको दृष्रि में 
डे कक खा 
ग्रन्यंत मरखपूण ना दिया आपने महच्च के शान, रइनिन्यान्ब्य नथा 
प्री ्ि रिक्त व 32 हि 0 के कर न कड- जलन हे 
कात्माभव्याक्त के आधिकार का नावना ने उसकी सना दंड भें प्रचलन उप- 
क्र 


स्थित किया। अपने व्यक्तित्व को अत्यंत महच्दपूर्ण मानने के कागा छाया 
वादी कवि अपने को सामान्य जनता से पइथकू तथा ऊूपर समनने लगा 
आत्मामिव्यक्त तथा रचि-त्वानंब्य के अधिकार के कारण बढ़ अपने उदार 
पर किसी प्रकार का सामाजिक या नेतिक श्रंदरश रखने की तबार न था | 

उसका काव्य-मंदिर ऐला बन गया जिसमें सबका अवेश ने था और 
उसमें वह स्वयं ही पुजारी बना | पृजाविधि तथा पूजा के उपादानों 
के चयन में वह पूर्ण स्व॒नंत्र था! अपने व्यक्तित्व की पथकता दिखाने के 
लिए. वह नवीनता तथा मोलिकता के नाम पर छसामान्य की ओर कभी-कनी 
बदत दर बढ़ गया भाषा, भावना तथा भाबानिश्यंत्रन का असामान्य 
रूप कभी-कभी इसी कारण दिग्वाई पहता है 

| मनोदृष्टि ने का कला के लिए' था काव्य काव्य के लिए 

सिद्धांत के आग्रह को जन्म दिया ; इसका अर्थ यह हुआ कि कवि के लिए 
भाव तथा भावाजिव्यक्ति के क्षेत्र में काव्य के उपादानों को छोड़कर अन्य 
बंधन मान्य नहीं है! जीवन, समाज तथा नेतिकता से उसका विच्छेद दो 
गया | कवि ओर सामान्य जन-जीवन के बीच गहरी खाई हो गई ! कवि 
किसी “दूसरे लोक का प्राणी” बना ओर उसका काव्य कृत्रिमता तथा अबा- 
स्तविकता से भर गया | कवि ने अपनी काव्य-रचना में पाठकों की रुचि या 
भावना का ध्यान रखना आवश्यक न समझा | उसका ध्येय केवल आत्म- 
प्रकाशन ही रहा, उसका उत्तरदायित्व नहीं | रुचि-स्वातंत्य तथा आत्माभि- 
व्यक्ति के अधिकार का ऐसा परिणाम स्वामात्रिक ही था | 

इस सिद्धांत का एक दूसरा पक्ष भी है। इस सिद्धांत ने कवि की स्वतंत्रता 
उद्धोषित की और उसे झूठी नैतिकता या तत्कालीन प्रचलित सामाजिक 
रीति-नियमों का गुलाम बनने को विवश न किया | इस सिद्धांत ने उसे वस्तु- 
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चयन तथा विचारों की स्वच्छुंदता दी । इस स्वतंत्रता की उपलब्धि से वह 
अपने व्यक्तित्व की रक्षा कर सकता था ओर अपने विचारों के प्रति सच्चा रह 
सकता था | कवि की रचना एक प्रकार से उसके व्यक्तित्व तथा विचारों का 
प्रतिय्रिंब हे । इसलिए, जहाँ उसमें काव्यगत उपादानों की आवश्यकता है वहाँ 
अनुभूति की सत्यता भी अपेक्षित है| इस सिद्धांत ने कवि को अपने विचारों क॑ 
स्च्छुंद अभिव्यक्ति का श्रवसर देकर काव्य को मिथ्यावाद से बचा लिया | 
इस प्रकार 'कला कला के लिए या काव्य काव्य के लिए? सिद्धांत में 
पलायन तथा प्रगति दोनों छिपे हैं। एक आर यदि जन-जीवन से उदासोनता 
और कृत्रिमता है तो दसरी और विद्रोह और सत्य की संजीवनी है। छाया- 
वादी युग में इस सिद्धांत का विशेष प्रचार हआ | इसी लिए छायावादी काव्य 
के बीच उसके दोनों रूप दिखाई पड़ते हैं। पलायन और ग्रगति के कारण भी 
स्पष्ट हैं। आंतरिक अनुभूतियों की निर्भरता वाह्य वास्तविकता से विमुख भी 
बना सकती है और बाह्य वास्तविकता के सुधार की इच्छा भी जगा सकती है। 
इस वास्तविक जगत्‌ के बीच जीवन के उत्कर्ष की संभावना और भौतिक जीवन 
की पूर्णता का स्वप्न भी कवि देखा करते हैं श्रोर जीवन को अंतर्मंखी बनाकर 
भोतिक जगत्‌ से परे रहस्यात्मक अ्रनुभूतियों की साथना तथा पूर्णता की इच्छा 
भी उनके हृदय में रहती है। छायावाद के बीच ये सब प्रवृत्तियाँ न्यूनाधिक रूप 
मैं बतंमान हैं | इसी से छायावादी काव्य के बीच पल्लायन ओर प्रगति दोनों के 
विविध रूप देखने को मिल्नते हैं | काव्य के बीच जो नई संगीतात्मकता मिलती 
हैं, छुंदों के जो नए प्रयोग हुए हैं, अभिव्यंजन को जो नवीन शेली के दर्शन 
होते हैँ श्ोर भावों की जो मधुर छुटा देखने को मिलती दे और व्यक्तित्व का 
जो आकषण है उसके मूल में छायावाद की प्रवृत्तियाँ हैं। पंत), प्रसाद 
(निराला, महादेवा वसा ऐसे स्वस्थ तथा समर्थ कवियों के हाथ मैं पड़कर छाया- 
वाद ने हिंदी-काव्य का जो नवीन पृष्ठ सामने रखा वह अपनी सोदय-सुधसा 
मैं किसी से कम नहीं है। इन कवियों के द्वारा काव्य-न्षत्र में जो नवीन प्रयोग 
हुए, ओर परंपरा तथा रुढ़ियों की अवहेलना हुई, उन्होंने एक ओर दिवेदी- 
युग के विरुद्ध प्रतिक्रिया का रूप धारण किया और दूसरी ओर विद्रोह तथा 
प्रगति की नवीन राह दिखाई | आगे चलकर “पंत” और “निराला' ऐसे कवि 


छाम्राबाद आर अगानबाद हज, 


उगातियाद के उन्नायक बने कास्यरत बिद्र है एक प्रकार से जोबन के प्र 
को जतिउ जाया बना | वद्यय उसना ब्यापक्त न था ५ कि बडे हायादाद 
[बल अवकचर अवसरयादियों के हाथ में पाकर भाजिहोनतयापलायन- 
बादी बन गंगा ' छाद्राबाद को सीदप-तोज विन्ञाम-क्ोश बन गई ओर 
रइन्पतराद का राज तथा शालोन भावना परेला , ये कदर हपादाद £ आने 
पत्र प्रतोक और शब्द-सामग्री हो ले सके उसको धऋआक्ता हम हों गए 


ओआंवकःश कवियों ने अपनों रचनाओं में असोम ,अ्रनंता, नीरव', हतंव, 
बन्‍्य क्षितिज', “उस पार, कनक रह्मां नथा 'उच्छबाःसा आदि शब्द को 
खराने में हो कबि-कर्म को कुशलता मान ली इसका परिगास यह्द जुआ कि 
जहा ते, निराला ऐसे कवियों द्वारा द्वायाबाद का स्वागत हुआ बह इन 

अया के कारण मिथ्यायाद तथा छृत्रिमता का प्रचार स्ञरा श्लोर लाय'बाद 
के विरुद्ध परिवतन आरंभ हुआ । 


० [मु मल ह%४ 7 ४० कु नर आरी 2३ जज पक समर लक कं ++न्‍ल रह ड 
छायावाद के वरुद्ध जो प्रतिक्रया आ्लार्त हइ उसके मत में द्रव्य 
कक तह हे श्गा ४ ि पक 8 क्थ न जु मा 7, 
प्रकार के कारण ्ट! कुछ कारगा ता दाघ्य बर-इ-रुथत से सबृद्ध है आर 
मो कि जी (| जल्क हि ५ फिरसी बज लक किक बट अंकककनक 4, ते के 
कुछ के होने छायाबाद में ही दिप्रे थ: छायाबाद ेे होच मॉखिकराः दर 
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नत्नता के नाम पर जो असामान्य की खोज हुई उसने उसे सामान्‍य जनता 
से चदुत दूर कर दिया ! छायाबाद को भाषा-शेलों इदुत से हिंदी पढ़ें-लिस्ल 
लोगों को पहेली प्रतीत हुई और वे उसकी भापा की दुरूह्दता के कारण उसका 
रमास्वादन न कर सके। भाषा-शेैली के समान, उसको य्तीक-योजना शोर 
भाव-विधान मी पाठकों को अत्यंत जुरूढ तथा क्लिए प्रतीत हुए. | 
छायावादी कविता की ताजगी, रंगीनीं श्रोर कल्पना का अतिर्क संद्ज्ित 
बित्रण के अभाव की पूति न कर रुका | कवियों को नबवीनता ओर मोजि 
कता भी बहुत दूर न जा सको क्योंकि छायावादी कवि प्रधानतया अपनी ही 
भावना और अनुदति में तन्‍्मय रहे ओर इनमें से अधिकारा भावनाएँ ओर 
अनुभूतियाँ न तो बहुत गहरी थीं ओर न सत्य से समन्वित । छाबावाद के 
संबंध में यह भी कहा जा चुका है कि यह कब्पनात्मक दृश्कोण है, अथांत्‌ 
कवि वास्तविक वस्तुस्थिति का चित्रण न कर उसपर अपने भावों ओर 


कल्पना का आरोप करता है। छायावादी कवि इस प्रकार वस्तुस्थिति का 
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सम्यक्‌ रूप न दिखाकर उसे कब्पना के द्वारा शोभा-मंडित या सपमा का 
आवरण देकर उसका उन्नयन करता है। लोकरुचि इससे संतुष्ठ न हों 
सकी | इसलिए इसके विरुद्ध प्रतिक्रिया का आरंभ इआ ओर ऐसे काव्य 
तथा रचनाओं की माँग हुई जिनमें वास्तविक स्थिति का पूर्ण पर्यवेज्षण मिले 
ओर जिसका आधार काव्यनिक अनुभव न होकर वास्तविकता हो | 

युगधर्म के परिवर्तित वातावरण तथा नवीन आकाज्ञांश्रों ओर इच्छाओं 
से प्रभावित ओर निर्मित ज्ञोकरूचि छायावाद के 'छायातन ओर छायालोकः 
से संतुष्ट न हो सकी | छायावादी को सॉदर्य-खोज उसे अर्थडीन प्रतीत हुई । 
उसके प्रेमगीत समय के अनुपयुक्त ओर 'श्ृन्‍्य क्षितिज के उस पार जाने की 
भावना कर्तव्य की अवहेलना जान पड़ी । अधिकांश छायावादी कबिता 
वास्तविकता से झुँद चुराकर दूर भागती हुई जान पड़ी | उसका संगीत और 
उसकी मधुर भावना ओर उसके रोचक प्रतीक पल्लायनवादी ही प्रतीत हुए | 
समय की गति इतनी तेज थी कि उसकी भाषा, उसका राग और उम्रका 
व्यक्तिवाद केवल राष्ट्रजीवन से केवल बदुत पिछड़ा हुआ ही न लगा, प्रत्युत 
निस्सार, व्यर्थ और अवसर-विरुद्ध प्रतीत हुआ | इस प्रकार युग को वाह्म 
परिस्थिति भी छायावाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया का प्रमुख कारण बन गई | 

छायावाद ने सोंदर्य की खोज तो की, लेकिन जीवन की समालोचना न 
की । सांदर्य ओर प्रेम को जीवन का आदर्श और ध्येय तो बताया, किंतु उन 
विपम परिस्थितियों की ओर देखा मी नहीं जिनके कारण न सोंदर्य ही बना 
रह सकता था, न प्रेम ही पतप सकता था | छायावादी काव्य ने उन सामा- 
जिक ओर राष्ट्रीय तथा अंतर्राष्ट्रीय गतिविधि की ओर ध्यान न दिया जिनसे 
जीवन ही कुचला जा रहा था | जब्र कि स्वतंत्र जीवन ही असंभव हो रहा' 
था तब सोदय-सुपमा ओर प्रेम की खोज कौन करता ओर वे कहाँ मिलते | 
छायावादी काव्य सोंदर्य की सीमा में ही घिरा रहा। उसने न उन सामाजिक 
तथा सांस्कृतिक रूढ़ियों की ओर संकेत किया और न शोषक ओर शोपित 
के बीच जगद्व्यापी संघर्ष का दिग्दर्शन कराया | वे कवि इन यथार्थताओं से 
दूर ही मागते रहे | वर्ग-संघर्ष से वे अलग ही रहे। इस प्रकार जनता और 
कवि की इच्छा ओर आशाओं के बीच बड़ा भारी अंतर उपस्थित हो गया। 
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कब का आदर्श ( इस जगत्‌ से दूर । सोदर्य-लोक का निर्माण हुआ ओर 
जनता इसी लोक के बीच स्वतंत्र जीवन की प्रतिय की श्राशा कवि से करने 
जगा | इस प्रकार कवि सामान्य जनता और यथार्थता तथा बात्तविकता से 
दृर होता गया ओर बह कृत्रिम मावज्नोक में तन्‍्मय हो गया । फलतः काब्य 
»। जनताधारण से दूर हो गया ओर कृत्रिम इन गया और समाज के 
विशिष्ट अंग के क्रीड़ा-कलाप का साधन मात्र रह गया छातादादों कास्य 
दिदी-शिक्षा-केंद्र तथा साहित्य के सिर्धों तथा साथकों के बीच परिमित रह 
गया | ऐसी परिस्थिति मे झत्रिमता अनिय्राय थी 

छायाबादा काव्य की हुतजिसरा तथा प्रथकत्व का एक कारण कवियों में 
मिलता है। क्रिया! का समुदाय जिस ( मध्यम ) बर्ग से आता है उसकी 
सामान्य जीवन के बीच नहीं जमी हैँ | यह शिक्षित-दीक्षित और शिप्ठ वर्ग देश 
की जीवन-सरिता के ऊपर ही उतराता इृद्या हा इधर से उधर बह रहा है! इसकी 
शिक्षा, संस्कृति ओर मनोभावना ने इसको ऊ 
अावश्यकता तथा भावना से दर कर दिया है; अतः देश 
जिक वातावरण से दर रहने के कारण 

जा मनसावारस के जीवन की सच्से बडी बथाथता इं--से उदासान रहने के 

कारण इसके जीवन तथा इसकी रचनाओं में कृत्रिमता का प्राघान्य है | 

यहाँ पर एक बात और कद्द देनी चाहिए; यद्यपि छायावादी कविता 
सामान्य जन-जीवन से उदासीन रही, फिर भी वह युग के प्रमाव से बच न 
सकी । देश के वीच विचारों की जो अनेक धाराएँ चल रही थीं ओर उनसे 
जो विचार-संघर्ष उठ रहा था उसका जन-जीवन ओर काव्य दोनों पर प्रभाव 
पड़ा । राष्ट्रनीवन मैं जो वियमता ओर नवीन उत्साह का दर्शन हो रहा था 
उसकी प्रतिच्छाया छायावादी काव्य में वततमान है। इस प्रकार सामयिक 
गतिविधि से उदासीन रहते हुए मी वह समय के प्रभाव से अछूता न रद्द 
सका | युग-घम या समय को छाप छायावादी काव्य पर पड़ी हुई है 

छायावाद का युग राष्ट्रीय जागरण का युग भी है। इसी समय से देश के 
राष्ट्रीय जीवन ने क्रियात्मक रूप धारण किया | इसी समय नवचेतना, उत्साह 
श्रोर कार्यशीलता के दर्शन होते हैं। साथ ही राष्ट्रीय भावना को कुचलने के 
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्चुँ 


हिए अधिकारियों द्वारा जो दमनचक्र चलाया गया उसके फल-स्वरूप जीवन 
में ज्ञोम ओर निराशा का भी व्यापक संचार हुआ। इसी समय मध्यम वर्ग 
ने राजनीतिक आंदोलनों में योग देना शुरू किया और सामान्य जनता के 
निकट आने का प्रयास क्रिया ओर साथ ही उसे इस तथ्य का अनुभव हुआ 
कि उसके ओर सामान्य जनता के बीच बहुत बड़ी खाई है। राष्ट्रजीवन की 
विवशता ओर उसके उत्साहपूर्ण बलिदान की कलक काव्य के बीच मिलता है। 

जिस प्रकार राष्ट्रीय जीवन स्वतंत्रता की भावना से ओत-पग्रोत था और वह 
जीवन के किसी भी क्षेत्र मैं--सतामाजिक, नैतिक, आर्थिक--उसको संकुचित 
और बंदी बनानेवाली रूढियों को मानने को तैयार नहीं था; उसी प्रकार 
छायावादी कबि भी स्वच्छुदता के लिए. छालायित था और वह भी किसी परं- 
परा से अपने को परिसीमित करने को तैयार नहीं था | जिस प्रकार राष्ट्र- 
जीवन के विभिन्न ज्षेत्रों में विविध प्रकार के नये प्रयोग हो रहे थे उसी प्रकार 
छायावादी कवि भी काव्य के विविध ज्षेत्रों मैं नवीन तथा मौलिक प्रयोगों में 
पघंलग्न थे और परंपरावादियों की आलोचना पर ध्यान नहीं देते थे। दमन- 
चक्र और दरिद्रता के परिणाम-स्वरूप जो निराशा जगी उसकी अभिव्यक्ति प्राय 
सभी छायावादी कवियों की रचना मैं मिलती है। निराशावाद तो छायावाद 
का अंग बन गया। “पंत” और प्रसाद! ऐसे कवि भी--जो अपनी संतुलित 
मनोदृष्टि के लिए प्रसिद्ध थे--इससे न बच सके । उनके काव्य के बीच 
निराशा की सूक्ष्म घारा मिलती है। इसी प्रकार छायाबाद के गीतात्मक 
उद्रेक के मूल में मी वतमान हलचल अश्रोर अशांति है। वर्तमान युग की 
जिज्ञासा और विषम परिस्थिति गीतों के रूप में फूट पड़ी । 


इस प्रकार यत्रपि छायावाद के साहित्यिक पुनरुत्यान का संबंध राष्ट्रीय 
जनजागरण से जोड़ा जाता है श्र तत्कालीन परिस्थिति की प्रतिध्यनि और 
उसका आभास छायाबाद के बीच मिल जाता है, फिर भी यह कहना पड़ेगा 
कि काव्य युग की गहराई तक न पहुँच सका ओर न उसमें उतनी व्यापकता 
ही आ सकी | समय की गति अत्यंत तीत्र थी और नवीन शक्तियाँ दूसरी 
दिशा की ओर इतने वेग से चल रही थीं ओर बाह्य परिस्थिति में आमूल परि- 
वर्तन का ऐसा व्यापक आभास दे रही थीं कि छायावाद का व्यक्तिवाद और 
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ब् ऋ 5 आय ्भ डद क ध्ज कक 
उनका अंतर थे प्रव॒त्त न ते उनके साथ चल सकते थे आर न उनका अउने 
कल न >307# कह ०० + काका काल ० पी कक '++ >> रतन जब रत मं समवमवक 24००, मे भावुक... यन >>चा' जा लिंक आफक, 
हे एइण सनाबरा कर सकद थ , नंक४ान प्रदान ने बंद्ावन चलायनातक्ष कं 


च ब्ध पी शेड कम हे 
क्राफान्षाओ को जन्म दा! फ्नता काबय-कत ने नवान भाउनाओञ से 
शत 


जे ८ 


प्रसास काबंदा ने एक नव युग का आर ने किया जिम उददंदप देथा कादर 
अकहॉकार ता हा पल: ् दमकल श्निन्नि जल जिनका मे लत 3. 
जायाबादा कान्य से सवधथा नन्न थे समय का अच्चतत का बयान रुखन क 


रण श्न है काव्य का रद शी नल सं जे क्र 
केारग इनक काव्य का प्रगाततरातज्षि का सजा स्दा , 


फिर भो छायाबाद अकारणय आर अनायास न था , द्रायाबाद की नच 
प्रवृद्तिपों के कारण मो सामाजिक बार सस्फृतिक द वे मे मिल जाते है| छाया 
वाद के व्याक्तिचाद, का न्यनिष्यक्ति, कन्षावाद आदि इजुंआह (एप एसफा 5०: 
संस्कृति के ही विविध रूप हैँ। हमारे समाज की व्यवस्था ही प्रतिदद्धिता के 
आधार पर है जिसमें एक व्यक्ति को हीने के लिए इसने व्यक्ति से लड़ना पइता 
है और उसमें स्वायत्त की लालहा प्रचल हो उठतों हद. कच् आज के समाज 
के मूल्यांकन का मानदंड अधिकार-स लारत नृत्य ( कल दर 
आधार पर दे तो जनहित की अप्रेक्षा व्यक्त सफज्नता की भावना पमुन्द्र है! 
गई | पूँजीवादी मितब्यवता ( (८०:प्यआान० सणएठऊऋणाप्एण ) द्वारा निसका 
खायार ही व्यक्तिगत एकाबिकार ई--संघटित समाज में व्यक्ति का प्राघान्य 
अनिवार्य था, अतः ऐसे समाज के डीच रहनेवाले कवि को भी यदि जीवन- 
युद्ध में सफल द्वोने के लिए अपनी प्रतिमा का विज्ञापन करना पड़े श्रोर उससे 
व्यक्तिगत लाभ उठाने को द्ाध्य होना पड़े तो कया आश्रय ! इसलिए, यदि 
व्यक्तिवादी समाज के बीच--जहाँ संपूर्ण समाज की उन्नति इुराशामात्र है 
श्रार जहाँ व्यक्तिगत सफलता और संपन्‍नता संभव है--कवि ने भी यदि 
व्यक्तिवाद का राय अलापा और अन्य एकातिकार्सो ( १/०::०ए०१८५ ) की 
प्रतिश़् के समान उसने काव्य को सबसे प्रथक अपना एकाधिकार माना शोर 
श्रपने को शुद्ध काव्य या कला तक सीमित रक्खा तो कोई अ्रसंभावित अत 
इसी प्रकार जब पूँजीवाद ने प्रतिद्वंद्विता के ज्षेत्र में व्यक्ति की उन्नति 

के लिए स्वतंत्रता के नाम पर व्यक्ति: के अधिकारों की रक्षा ओर प्रतिष्ठा की 
माँग पेरा की तो कबि ने भी आत्मामिव्यक्ति के अधिकार की हुड्ाई दी | इस 
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१३८ आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 


ग्रकार छायाबाद भोी सामाजिक तथा सांस्कृतिक वस्तुस्थिति को प्रतिच्छाया ही 
ठहरता है | उसका जन्म तथा विकास सहेत॒क है 


एक बात ओर, राष्ट्रीय जनजागरण की कमशौीलता के युग में छायावाद 
की रहस्यमावचना ओर अंतरखी प्रद्गत्ति ( या उसकी अकर्मण्यता ) लोगों को 
कुछ विलक्षण प्रतीत होती है, किंतु बात ऐसी नहीं है। संघष के पत्येक युग 
के पहले ओर उसके आरभिक वर्णें में अधिकांश देशों के साहित्य में इसी 
प्रकार की फ्रवृत्तियां लक्षित होती हैं। फ्रांस की राज्यक्रांति से प्रभावित जिस 
'ोसांटिसिज्म' का योरप और इंगलेंड मैं प्रसार हुआ उसमें स्वच्छुंदता ओर 
रहस्यवाद दोनों की भावनाएं मिलती हैं। कवि स्वतंत्रता का आवाहन भी 
करते थे ओर रहस्योन्ट्रख भी थे। ब्लेक ने स्वतंत्रता का स्वागत भी किया 
ओर रहस्यवादी रचनाएँ भी लिखीं। इसी प्रकार वडंस्वर्थ, शेली आदि 
कवियों ने स्वतंत्रता के गीत लिखे और आध्यात्मिकता की ओर संकेत किया। 
फिर भी अधिकांश कवियों की स्वातंत्य-मावना मानसिक भूमि से नीचे कर्म- 
क्षेत्र में नहीं अवतरित हुईं। कुछ कवि काव्य-ज्षेत्र में तो स्वतंत्रतावादी थे 
ओर व्यवद्ासन्कषेत्र मेँ अपरिवर्तनवादी | इसो प्रकार जत्र आयलैंड अपनी 
स्वतंत्रता के जीवन-मरण युद्ध मैं व्यस्त था और उसके युवक गोलियों के 
शिकार हो रहे थे, श्रायरिश साहित्य का पुनरुत्थान हुआ जिसने उसके काब्य 
आर नात्य-साहित्य मैं नवजीवन संचार कर उसे विश्व-साहित्य की श्रेणी मेँ 
प्रतिछ्चित कर दिया। आयरिश पनरुत्थान ने विश्वप्रस्यात यीटस को प्रकट 
किया ओर नास्य-साहित्य और रंगमंच की नवीन परंपरा चलाकर देश का 
स्वरूप ही बदल दिया | इस आयरिश साहित्य में भी रहस्यात्मकता, प्रतीक- 
वाद और आध्यात्मिकता का प्राधान्य था। इसी प्रकार रूस की क्रांति के 
पहले श्रोर उसके बीच भी रूसी काव्य-क्षेत्र में रोमांटिसिज्म और प्रतीकवाद 
का प्रचार था | रूस के सबसे बड़े कवि और क्रांति का मुक्त हृदय से स्वागत 
करनेवाले श्रलेकजेंडर ब्लाक की आरभिक रचनाएँ रोमांटिसिज्म और प्रतीक- 
वाद से रँगी हैं | क्रांति का चित्रण करनेवाली रूसी साहित्य की श्रमर रचना 
“बारह! मैं उसने क्रांतिपथ पर ईसा को क्रांतिकारियों के आगे चलाया 
है। यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि ब्लाक रोमांटिसिज्म पर नहीं 
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'बाबाद में एक ओर तो स्वच्छुंदतावाद की प्रवृत्ति ल्लक्षित होती हैं ओर 
सरी ओर रहस्यात्मकता और अंतर्द शन की प्रदत्ति हे! स्ल्वाक के समान यहाँ 
भी कुछ कवि छायावाद तक अपने को सीमित न रखकर क्रांति के पथ पर 
आगे बढ़े ओर क्रांतिवादी साहित्य का सर्जन किया ' ऐसे कवियों में रत' 
श्रोर “निराला? का नाम प्रमुख है, आयरिश एनरूस्थान के समान और उसका 
समसामयिक्र छायाबाद भी राष्ट्रीय जागरण के आरंनिक व्चें की घटना £ | 
इस प्रकार कई देशों के संघं-काल के साहित्यिक पुरचत्थान में समान प्रतृ- 
तियों को देखने से समर में श्रा जाता है कि हिंदी-साहित्य के बीच छायाबाद 
अलग और अनोखी घटना नहीं है। संघर्षकाल के बीच काव्य में स्वच्छुंदता- 
वाद ओर रहस्यवाद दोनों प्रकार की भावनाओं को देखकर यही कट्दा जा 
सकता है कि कवियों ने उत्तका स्वागत-गान लिखा, स्वतंत्रता को सिद्धांत-रूप 
से तो स्वीकार कर लिया, किंतु उसकी व्यावद्वारिक भयानकता से या तो वे 
पलायनवादी बन गए या लोकिक क्षेत्र में स्वतंत्रता के अतिरिक्त ओर दूसरी 
वस्तुओं की अधिक महत्वपूर्ण मानकर आध्यात्मिकता मैं तन्‍्मय होकर 
आ्रात्मदर्शन में निमग्न हो गए, । 


» 7 


किन्तु समय की गति अत्यंत वेगपूर्ण थी ओर देश को नवीन दिशा की 
और प्रेरित करनेवाली शक्तियों को इन कवियों के समाधि-भंग तक ठहरने का 
अवकाश न था। द्वितीय महायुद्ध की निम्मता ने इनकी निद्रा भंग कर दी । 
समाज नवीन प्रणाल्री पर विचार करने को विवश हुआ | युद्ध के परिणाम- 
स्वरूप देश में अत्यंत व्यापक परिवर्तन उपस्थित हुए ओर घटनाएँ बड़े वेय से 
चलने लगीं। युद्ध के प्रभाव से सबसे पहले ग्आथिक व्यवस्था में उथल-पुथल 
लक्षित हुआ | जीवन-यापन की समस्या दिन-प्रतिदिन कठिन होती गई । 
इसके साथ पूंजीपतियों को दिन दूना रात चौंगुना लाभ होता गया | इसका 
परिणाम यह हुआ कि एक ओर तो दरिद्रता की वृद्धि हुई और दूसरी ओर 
कतिपय व्यक्तियों के हाथ में धन संचित होता गया | इससे वर्म-मावना ने 
जोर पकड़ा और शोषक तथा शोषित का भाव श्रत्यंत उम्नता से सामने 
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प्रकार छावावाद भी सामाजिक तथा सांस्कृतिक वस्तुस्थिति की प्रतिच्छाया ही 
ठहरता है । उसका जन्म तथा विकास सहेतुक है| 


एक वात श्रोर, राष्ट्रीय जनजागरण की कर्ंशीलता के युग में छायावाद 
की रहस्यभावना ओर अंतरखी प्रव्कत्ति (या उसकी अकर्मण्यता ) लोगों को 
कुछ विलक्षण प्रतीत होती है, किंतु आत ऐसी नहीं है । संघष के प्रत्येक युग 
के पहले ओर उसके आरभिक वर्षों मे अधिकांश देशों के साहित्य में इसी 
प्रकार की प्रतत्तियाँ लक्षित होती हैं! फ्रांस की राज्यक्रांति से प्रभावित जिस 
'रोमांटिसिज्म! का योरप और इंगलेंड में प्रसार हुआ उसमें स्वच्छुंदता ओर 
रहस्यवाद दोनों की मावनाएँ मिलती हैं। कवि स्वतंत्रता का आवाहन भी 
करते थे ओर रहस्य्रोन्दुख भी थे। ब्लेक ने स्वतंत्रता का स्वागत भी किया 
ओर रहस्ववादी रचनाएँ भी लिखीं। इसी प्रकार वडस्वर्थ, शेली आदि 
कवियों ने स्रतंत्रता के गीत लिखे ओर आध्यात्मिकता की ओर संकेत किया | 
फिर भी अधिकांश कवियों की स्वातंच्य-भावना मानसिक भृमि से नीचे कर्म- 
केत्र में नहीं अवतरित हुई | कुछ कवि काव्य-ज्षेत्र में तो स्वतंत्रतावादी थे 
ओर व्यवह्यार-कषेत्र में अपरिवर्तनवादी। इसो प्रकार जत्र आयलौंड श्रपनी 
स्वतंत्रता के जीवन-मरण युद्ध में व्यस्त था ओर उसके युवक गोलियों के 
शिकार हो रहे थे, श्रायरिश साहित्य का पुनरुत्थान हुआ जिसने उसके काब्य 
अर नाव्य-साहित्य मैं नवजीवन संचार कर उसे विश्व-साहित्य की श्रेणी मैं 
प्रतिष्ठित कर दिया । आयरिश पुनरुत्थान ने विश्वप्रख्यात यीट्स को प्रकट 
किया ओर नाख्य-साहित्य और रंगमंच की नवीन परंपरा चलाकर देश का 
स्वरूप ही बदल दिया | इस आयरिश साहित्य में भी रहस्यात्मकता, प्रतीक- 
वाद ओर आध्यात्मिकता का प्राधान्य था| इसी प्रकार रूस की क्रांति के 
पहले श्रोर उसके वीच भी रूसी काव्य-क्षेत्र मैं रोमांटिसिज्म और प्रतीकवाद 
का प्रचार था | रूस के सबसे बड़े कवि और क्रांति का मुक्त हृदय से स्वागत 
करनेवाले अलेकजेंडर ब्लाक की आरंभिक रचनाएँ रोमांटिसिज्म और प्रतीक- 
वाद से रंगी हैं । क्रांति का चित्रण करनेवाली रूसी साहित्य की अ्रमर रचना 
“रह” मैं उसने क्रांति-पथ पर ईसा को क्रांतिकारियों के आगे चलाया 
है। यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि ब्लाक रोमांटिसिज्म पर नहीं 
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ः बह ओर आगे बा ! इ हमारे देश श॒ की राष्ट्रीय क्रांति के ई॑ 
यावाद में एक और तो स्वच्छ॑दताब/द की लक्षत होती हे ओर 

ओर रहस्यात्मकता श्रोर अंतरशन की प्रद्धत्ति 6 | ब्लाक के समान यहाँ 
॥ कुछ कवि छायावाद तक अ्रपने को सीमित न रखकर क्रांति के पथ पर 
आगे बढ़े और क्रांतिवादी साहित्य का सन किया ' ऐसे करत्रियों में 
श्रोर “निराला” का नाम प्रमुख है, आयरिश एनरुःथान के समान ओर उसका 
समसामयिक छायावाद भी राष्ट्रीय जागरण के आरनिक व्णे की घटना दे | 
इस प्रकार कई देशों के संघ्रप-काल के साहित्यिक पुनव्त्यान में समान गइ- 
लिया को देखने से समर में श्रा जाता है कि हिंदी-साहित्य के बीच छायावाद 
अलग और अनोखी घटना नहीं है | संघपंकाल के बीच काव्य में स्वच्छुंदता- 
वाद और रहस्यवाद दोनों प्रकार की भावनाओं को देखकर यही कहा जा 
सकता है कि कवियों ने उत्तका त्वाग्त-गान लिखा, स्वतंत्रता को सिद्धांत-रूप 
से तो स्वीकार कर लिया, किंतु उसकी व्यावहारिक भवानकता से या तो वे 
पल्ायनवादी बन गए या लोकिक ज्षेत्र में स्वतंत्रता के अतिरिक्त और दूसरी 
वस्तुओं को अधिक महत्वपूर्ण मानकर आध्यात्मिकता मैं तन्मय होकर 
ग्त्मदशन में निमग्न हो गए, 
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किन्तु समय की गति अत्यंत वेगपूर्ण थी ओर देश को नवीन दिशा की 
श्र प्रेरित करनेवाली शक्तियों को इन कवियों के समाधि-भंग तक ठहरने का 
ग्रवकाश न था। द्वितीय महायुद्ध की निर्मंमता ने इनकी निद्रा भंग कर दी | 
समाज नवीन प्रणाली पर विचार करने को विवश हुआ | युद्ध के परिणास- 
स्वरूप देश में अत्यंत व्यापक परिवर्तन उपस्थित हुए और घटनाएँ बड़े वेग से 
चलने लगीं। युद्ध के प्रभाव से सबसे पहले आधिक व्यवस्था में उथल-पुथल 
लक्षित हुआ | जीवन-यापन की समस्या दिन-प्रतिदिन कठिन होती गई । 
इसके साथ पूंजीपतियों को दिन दूना रात चोगुना लाम होता गया | इसका 
परिणाम यह हुआ कि एक ओर तो दरिद्रता की इद्धि हुई और दूसरी ओर 
कतिपय व्यक्तियों के हाथ में धन संचित होता गया | इससे वर्ग-भावना ने 
जोर पकड़ा ओर शोषक तथा शोषित का भाव श्रत्यंत उग्रता से सामने 
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श्राया | इस युद्ध ने वर्ग-संघर को उसके नग्न स्वरूप में सामने प्रकट 
कर दिया । 

इस युद्ध ने राजनीतिजञों के वाग्जाल को हटाकर उनके असली रूप को 
भी प्रकट कर दिया | उससे यह भी स्पष्ट हों गया कि इनके उच्चादर्श ओर 
सिद्धांत-प्रेम की शपथ खोखली ६ और वे जनता को इनमें बहलाकर स्वार्थ 
साधन करना चाहते हैं। द्वितीय महायुद्ध के बीच मित्र वर्ग ने पत्येक देश के 
लिए आत्मनिर्णयय का अधिकार माना श्ोर श्रतलांतक घोषणा ( अटलांटिक 
चाटर ) द्वारा स्वतंत्रता के सिद्धांत को मान्य ठहराया, लेकिन उसके साथ यह 
भी कह दिया गया कि यह भारत ( या दूसरे शब्दों में समग्र पूर्व ) के लिए 
नहीं है। देश के नेताओं के बार-बार कहने पर भी यहाँ को सरकार ने युद्ध 
के उद्देश्यों दी घोषणा न की, प्रत्युत सन्‌ !४२ से जो दमन-चक्र चलाया 
उसने योरोपीय युद्ध की वर्बरता की पुनराज्रत्ति उपस्थित कर दी। युद्ध आरंभ 
भी हुआ ओर अन्त भी हो गया, किंठत भारत और पूर्व का स्वाधीनता-दुद्ध 
अभी चल रहा है। यदि यह कहा जाय कि पूर्व के स्वातंत््य-युद्ध मैं अब 
योरोपीय राजनीतिज्ञ अपने स्वार्थभय खुले रूप मैं प्रकट हो रहे हैं तो कोई 
अत्यक्ति न होगी | फलतः देश में व्यापक अ्रसंतोष है ओर राजनीतिकों की 
चालों से लोगों को निराशा हो रही है ओर विचारशील शांति और उन्नति 
के लिए नया मार्ग खोजने को विवश हो रहे हैं। इस प्रकार इस युद्ध ने 
जहाँ आर्थिक और राजनीतिक क्षेत्र में अव्यवस्था और असंतोप को जन्म 
दिया वहाँ परंपरागत विचारों को छोड़कर नवीन मार्ग खोजने का उत्साह 
भी भरा | प्रत्येक देश का नवयुवक नवीन व्यवस्था की प्रतिष्ठा चाहता है | 


किंतु इस नवीन व्यवस्था में व्यक्ति को गोणता और समाज को प्रधा- 
नता दी गई | कारण स्पष्ट है। इस झुद्ध के वैज्ञानिक आविष्कारों ने देश 
ओर काल की दूरी का अतिक्रमण कर मनुष्यों को एक दूसरे के इतना 
निकट ला दिया कि एक देश या समाज का दूसरे देश या समाज पर प्रभाव 
अनित्रात हो गया। अब विश्व के एक कोने मैं उठता हुआ विचारों क 
श्रांदोलन वहीं परिमित न रहकर सारे संसार को आक्रात कर लेता है| एक 


3, 


हु हिल: 


छायावाद ओर प्रमतिवाद 


देश के युद्ध की आँच दूसरे देशों को भी कुलसा देती है । अब यह क्यर 
हो गया कि युद्ध ओर शांति एक देश की समस्था न रहकर विश्व-प्रश्न इन 
दइण है। देश और व्यक्ति की सीमा से ऊपर उठकर अब हनपर सामाजिक 
रूप से विचार करना अनिदायय हो गया है ' 


ऐी परित्थिति में ध्यक्ति को संकीर्ण नावनाएँ कैसे सम्नुब रह सकती 
थीं। युद्ध, विज्ञान ओर सामाजिक नत्र निर्माण की विशाल शक्तियों के आगे 
एक व्यक्ति को सुख-दुःब की भावना स्वय॑ फीकी पढ़ जाती दे : उससे 
आशिक परवशता के चंगुल मे जकदे हए समाज के दीच व्यक्तिगत भावे- 
का विदेय प्रनातव नहों दिखाई पड़ता । कबज्न उसकी हल्की गन सात छुनाई 
पइती है। इसी प्रकार व्यक्ति के निन्नी संघर्ष के आवार पर दनी हुई रचना 
सामाजिक संघ बोर तजनित शक्तियों के आगे चेन बन जाती है। व्यक्ति 
गत भार्षों का प्रकाशन सादर्यपूर्ण होने पर भी नब्रोन व्यवस्था की प्रतिष्ठा के 
प्रयास ओर मानवता की नव आशा और दाव्यकृता की विशाह्ता के 
श्रामे घृमिन प्रतीत होने लगता हैं ' जब कि एक इएा का विल्योद् करा भर 
में एक प्रदेश को दिनड कर सकता + आई प्र 


को प्रभावित कर सकता ३ तो लोग वेयक्तिक सीमा से ऊपर उठकर सामा- 
जिक ओर नानूहिक दृ८ से विचार करने को दाध्य हो जाते हैं| देश 


का नवसुवक इसी प्रणाली पर इन महत्त्वपूर्ण प्रश्नों पर विचार कर रहा दे ! 


इस प्रकार इस द्विती ने सभी क्षेत्रों में-“-राजनीतिक, आ्िक 
आ्ोर सामाजिक--विश्वव्यापी परिवतन उपस्थित कर दिया। छलतः आज 
हमारी श्रावश्यकताएं दूसरी ह और हमारा दृष्टिकोण भी दूसरा , हम आज 
यह मानने लगे हैं कि हमारी सर्बप्रथण सामाजिक आवश्यकता व्यक्तिगत 
व्यावसायिक साहस ओर उत्साह की इतनी अधिक नहीं है ओर न इतनो 
व्यक्तिगत विचारों की अभिव्यक्ति की हे जितन] रावजनिक हित आर सादे. 
हिक नियंत्रण की है। हम जानते हैं कि अधिकांश मनुष्यों की इच्छाएँ आर 
आवश्यकताएँ समान हैं| न्याय ओर अन्याव की भावना भी एक ही दे 
नि 


झोर काय-क्षेत्र मैं प्रेरणा भी समान भावों से मिलती है निर्माण के 
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मूल में बदी सामान्य जनसमाज ओर इसकी सामान्य भावनाएँ हैं| हम यह 
भी जानते हैं कि व्यक्ति की € व्यावहारिक तथा विचारों के ज्षेत्र में ) स्वतंत्रता 
को घोषित करनेवाला सिद्धांत इस आधिक व्यवस्था का समर्थन कर रहा है 
जो केवल सर्वश्रेष्ठ की उत्तरजीविता ( $फप्ए्< छाई पल गक्तवञ ) के 
द्रधिकार में विश्वास करता है| नत्र निर्माण पूँजीवाद का नाश चाहता है| 
इसी से व्यक्तिगत लाभ या मुनाफे का सिद्धांत उसे मान्य नहीं है, क्‍योंकि 
इसका उस समाज से कोई समझौता नहीं हो सकता जिसका आदर्श सामा- 
जिक समता है श्रोर जो प्रत्येक व्यक्ति को समान अवसर देना चाहता है 
ओर उसकी श्रावश्यकताओं की पूर्ति भी उसका ध्येय है। इससे वह वर्ग- 
संघर्ष को बढ़ावा दे रहा है | 

इस दृष्टिकोश के फल-त्वरूप दरिद्रता मानवता के इतिहास में शायद 
पहली वार अनावश्यक प्रतीत हुई | दरिद्रता का निवारण संभव मानने के 
कारण उसका श्रस्तित्व ही श्रन्यायपूर्ण ठहराया गया। दरिद्रता कल्पना के 
लिए. करुण घटना मात्र न रह गई, जिसके सहारे कवि अपने हृदय की उदारता 
कां प्रदर्शन करे, प्रत्युत वह ठोस वास्तविकता और यथार्थता बन गई जिसकी 
श्रवहेलना असंभव थी ओर संसार मैं धन की श्रतुलित वृद्धि होने के कारण 
( और विशान के प्रसाद से वस्तुओं के आ्राधिक्य के कारण ) वह वर्तमान 
सभ्यता के सबसे बड़े अत्याचार ओर अन्याय की कोटि मैं रख दी गई | 
नवीन व्यवस्था इस अन्याय ओर अत्याचार का उन्मूलन करने के लिए 
इसको पोषित करनेवाले समाज में आमूल परिवर्तन करना चाहती है । 

फलतः सामाजिक नव निर्माण की इच्छा ओर भावना आज की सबसे 
बड़ी विशेषता वन गई है । विचारक और कवि दोनों इससे अनुप्राणित हैं | 
घर्म की भावना को अपदस्थ कर इसने सबसे प्रमुख स्थान ग्रहण कर लिया 
है श्लोर यह लोगों को उत्साह ओर प्रेरणा दे रही है। पहले जो शक्ति धर्म 
और नेंतिकता से मिलती थी वही संबल ओर संयम आज सामाजिक नव 
निर्माण की भावना से मिल रहा दे । यह निर्विवाद है कि धर्म और नेतिकता 
के सामूहिक प्रभाव का हास हो रहा है ( यद्यपि व्यक्तिगव रूप मैं अरब भी 
प्रभावित करता है ) ओर वह मनुष्यों की इच्छा और कार्य को संचालित 


छायावाद और प्रगतिवाद १४३ 


करने में उतनी समर्थ नहीं है। सामाजिक भावना अब इसका स्थानापन्न 
बनकर व्यावहारिक क्षेत्र मैं हमको प्रेरणा प्रदान कर रही दै । 


नव निर्माण की यह भावना हमारे सामाजिक आधार ओर ढॉचे की 
पूरी जाँच-पह़्ताल कर रही है और पुनरुत्यान के लिए. क्रांतिकारी मार्ग और 
उपाय बता रही है। इसका क्रांति का संदेश केवल श्रोद्योगिक या आशिक 
व्यवस्था तक परिमित नहीं है, प्रत्युत धर्म, नीति, काव्य, कला सभी में व्या- 
पक और गंभीर परिवर्तन का संकेत दे रहा है। इसके मूल में शोपषक ओर 
शुंपित की आर्थिक तथा मौतिक वर्ग-भावना है। इसका आदर्श वर्ग तथा 
वर्ण से हीन समाज की प्रतिष्ठा है। राजनीति, समाज, घम, काव्य, कला 
सभी में इस वर्ग-संबर्ष का ही परिवर्तित विविधात्मक रूप देख रहा है ओर 
इस संघर्ष मैं शोपितवर्स की विजय चाहता है | इसके साथ-साथ सबसे महत्त्व- 
पूर्ण बात यह दे कि यह किसी प्रकार के सामंजस्य या समझते के लिए. तैयार 
नहीं है। यह समाजवाद और साम्यवाद की नव व्यवस्था की जीवन और 
राष्ट्र के प्रत्येक क्षेत्र मैं पूर्ण पति चाहता है! इसी से इस भादना से ओंत- 
प्रेत कबि या लेखक के सामने सामान्य जन-जीवन के वर्णन का उतना 
महत््त नहीं है ज्ञितना जनता की मनोदृट्टि के अनुकूल प्रदर्शन का है : वस्ठ॒ु- 
विपय का उतना प्रश्न नहीं है जितना वर्ग-संघप के सिद्धांत के स्वीकार का 
! अ्रत्याचार, अ्रन्याय ओर बंधनों के विरुद्ध लद़ती हुई जनता का खुले 
रूप में साथ देने की माँग कवियों ओर लेखकों से की जा रही है । 


नव युग की परिवर्तित परिस्थिति और नवीन आदशों की यह अत्यंत 
संक्तिस रूपरेखा है। युग की श्रावश्यकताओं ओर आकांक्षाओं को जानने- 
वाले एक नवीन समुदाय का साहित्य के बीच आविभांव हुआ जिसने अपने 
को प्रगतिवादी कहा ओर जिसकी रचना प्रगतिशील कही गई | प्रगतिशील 
साहित्य की बौद्धिक प्रष्ठभूमि यही है और यही सिद्धांत उसके मूल मैं हैं और 
यही उसको छायावादी काव्य से प्रथक्‌ भी करते हैं। दो युगों की परिवर्तित 
परिस्थिति ओर जनभावना को ध्यान में रखने से छायावाद का व्यक्तिवाद 
और अंतरंखी प्रद्धत्ति और प्रगतिवाद का आथिक आग्रह, वर्ग-संघय॑ और 
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सामृद्विक नियंत्रश का उद्देश्य स्वतः रूप हो जाता है आर दोनों का विरो 

एर बानन्य उतना विपम नहीं प्रतीत होता | 

प्रगतिदाद के नल सिदांतों ऑर उदके दातावरण के विषय में इतना 

लिखने के बाद इतना आर खिख देना चाहि छायावाद के समान प्रयवति- 
बाठ की भी कोई स्थिर व्याख्या टिंदीन्‍साहित्य में नहीं हो सकी । जिस 
तरह छायावाद के आरंभ में नत्नता रखनेवाली प्रत्येक रचना छायावादी 
काब्य कही जातो थी उठी प्रकार किसी नी प्रकार को श्रसासान्यता का नाम 
प्रगतिवाद पद गया | बदि किसी ने उन्सुक्त प्रेम के वर्णन में शील और 
संयम का ध्यान न रखा तो वह रचना प्रगमतिवादी कही गई, क्योंकि प्रगति 
बाद बंधनों की तोइना चाहता हैँ | यदि किसी ने नाश ओर महानाश व 
होली ननानों चादईी तो वह रचना भी प्रगतिवाद की कोटि में यह कहकर 
रख दी गई कि प्रगतिवाद वर्तमान व्यवस्था का अंत चाहता है| यदि 

सी ने अपनी कविता में 'मजदूरां या किसानो था 'शोपका ओर 

शोपित' का प्रयोग कर दिया तो बह रचना पक्‍कों प्रगतिवादी बन गई 
इस प्रकार प्रचलित सामान्य भावना श्रोर आदशां से अलग जो चृत 
नवीनता ओर मोलिकता के नाम पर लिखी गई वह सब प्रगतिवादी 
समझी और कही जाने लगी। इसी से घोर श्रृंगारी और उच्छंखल रच- 
नाए प्रगतवादई इन गई। इसी से कुछ लोगों को प्रगतिवाद में कुछ सार 
या तत्त न मिला | इसी उच्छखलता और अव्यवस्था के कारण कुछ लोगों 
को प्रगतिवाद और प्रगतिशील साहित्य में केवल बाद” मिला श्रौर शौल के 
दशन न हुए। उन्होंने इसे आग ओर आधी! की संशा दी, क्योंकि 
उसमें नाश का गान ते सिलता था, किंतु नव निर्माण के बीज दिखाई न 
पड़ते थे। 

इस अव्यवस्था का प्रधान कारण प्रगतिवाद की आरभिक अवस्था है। 

श्सी से बहुत से कवि और पाठकों के मस्तिष्क में इसकी सुस्पष्ट भावना 
स्थिर न हो सकी ओर इसी से बहुत कुछ ऐसा लिखा और कहा गया जिसका 
संगतिवाद से कोई संबंध न था, किंतु समय की गति के साथ-साथ इसकी 


्तिं 
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छायावबाद ओर प्रगतिवाद श्ड्प्‌ 


रूपरेखा स्प्ठ होतो जा रही ई (ओर हिंदी-साहित्य मैं ऐसे उदार ओर 

विदेकशील कवि और लेखक सामने आ रहे है जिनसे लोगों को बढ़ी आशाएँ 
हैं) इस क्षेत्र में सदसे अधिक स्प॒ष्ठता पंत!, निराला), छुमन' जैसे 
कवियों में मिज्ञती है । इनमें भी पंत को भावना सबसे अधिक सुलभी हुईं 
और खतंत्र है। पंत! के व्यक्तित्व में हमें हिंदी-काव्य के दो यु्गों का पथ- 
प्रदर्शन मिलता है | वे छायावाद के उन्नायकों में भी हैं ओर पगतिवाद का 
संचालन भी उनके द्वारा दुश्ला है। उनकी रचनाओं के अ्रध्ययन से उनके 
व्यक्तित्व के विकास का परिचय तो मिलता हो है, उसके साथ-साथ युग- 
परिदर्तन का आभास मो मिल जाता है। किस प्रकार छायाबाद का पर्यववसान 
प्रगतियाद में हुआ--इसकी पूरी-पूरी कथा पंत की रचनाओं में मिलती है। 
पन्नव से युगवाणी की प्रगति में छायावाद की प्रगतिवाद में परिणति की 
सूचना मिलती दे 


पपत्नब' में पंत का छायावादी रूप निखरा दुआ है ! पन्ञव! में कवि 
का व्यक्तित्व अत्यंत उत्कप पर है | कब्पना का स््रच्छद रूप यत्र-तत्र त्रिखरा 
हुआ है और रहत्यवाद के शअ्रत्यंत मधुर ओर रुचिर संकेत भरे पड़े हैं | 
दर्य की खोज में व्यस्त है! शुजन' में नी सॉंदर्य 
पु है, किंतु कवि का आग्रह प्रकृति से हटकर मनुष्य पर 
अधिक है ! कवि मानव” को सृथ्टि की सुंदरतम नूति मानने लगता है। 
त को भी लॉदय और श्रृंगार की भावना मनुष्य से 
प्रात हुई | मनुष्य से ही कलियों ने मुसकाना सीखा है, फिर भी मनुष्य 
सुखी नहीं है। उसने देश, जाति और वर्ग की दीवाल उठाकर अपने को 
विभाजित कर दिया है| दुःख, दरिद्रता ओर देष से वह पीड़ित है | कवि 
इसके उद्धार के लिए. वर्तमान व्यवस्था का नाश और नव समाज ओर 
संस्कृति का निर्माण चाहता है। कवि को नवीन संस्कृति के उदय का विश्वास 
भी है। थुगांत' में पुरातन युग के अंत की सूचना मिलती है। ऋषि कह 
उठता है कि द्वत ऋरों जगत के जीण॑पत्र' और “जीर्ण शीर्णा हो नष्ट पुरावन । 


् 


नवीन व्यवस्था की स्पष्ट सूचना युगवाणी” में मिलती है। कवि साम्य- 
१७ 
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वाद का ग्रावाइन कर रहा है। सामूहिक नियंत्रण पर विशेष आग्रह है | 
इसके साथ-साथ कवि गांबीवाद ओर अ्रहिंसा भी चाहता है। व्यक्ति के 
विकास के लिए सत्य और अहिंसा आवश्यक है ओर समाज के लिए 
साम्यवाद | कवि इन दोनों का सामंजस्य चाहता दै। वह राजनीतिक 
दासता, सामाजिक अंधविश्वास ओर आर्थिक शोपण के विरुद्ध अपनी 
आवाज उठाता है। का के मानदंड की भावना भी बदल जाती है। उसके 
मूल्यांकन की माप जनहित बन जाती है। 'पह्चवः का स्वच्छुंदतावादी ओर 
सोदर्यवादी कथि “टगवाणी” में उपयोगितावादी बन जाता है। इस प्रकार 
पंत! की स्वनाएं छायाबाद तथा ग्रगतिवाद का प्रतीक बन जाती हैं | 


पंत के अतिरिक्त हिंदी के कतिपय अन्य प्रमुख कवियों ने भी प्रगतिवाद 
के दृष्टिकोण को अपनाया। कुछ ने सामाजिक रूढि, परंपरा और अंब- 
विश्वास के विरुद्ध लिखा | अधिकांश ने साम्राज्यवादिता के विरुद्ध लिखकर 
अश्रमिकवर्ग को जगाने और एक सूत्र मैं बाधने का प्रयास किया। घन के 
असंतुलित वितरण ओर आर्थिक शोषण की ओर भी इन कवियों की दृष्टि 
थी। समता का सिद्धांत इनको मान्य है, फिर भी राष्ट्रीयतावादी कवियों से 
इनका दृष्टिभेद है। ये समस्त मानवता के कल्याण के लिए वर्गहीन समाज 
की मावना करते हैं। ये किसी एक देश की स्वतंत्रता के लिए. न लड़कर 
सभी देशों के शोपित वर्ग से संबंध स्थापित कर सहानुभूति प्रदर्शित करते हैं | 
प्रत्येक क्षेत्र के शोपण, अत्याचार और अंधविश्वास का उन्मूलन इनका 
उद्देश्य है। इसका यह अर कदापि नहीं है कि ये कवि भारतीय स्वतंत्रता 
के प्रति उदासीन हैं या हमारे राजनीतिक श्रांदोलनों से इनका सहयोग नहीं 
है। देश की दशा ओर घटनाएँ भी इनको प्रभावित करती हैं और ये देश की 
सीमा से उठकर सारी मानवता के अ्रभ्य॒त्थान की भी कल्पना करते हैं | 

प्रगतिवाद के श्राद्श और आकांज्षाश्रों के इस संज्षितत विवरण के साथ- 
साथ उसके श्रमावों की और संकेत करना अप्रासंगिक न होगा | अधिकांश 
रचनाशओ्रों में कोद्धिकता अधिक है और रागात्मकता कम | अधिकांश रचनाओं 
मैं केवल प्रगतिवाद को सैद्धांतिक पारिभाषिक शब्दावली सात्र मिलती है | 


छायावाद और प्रगतिवाद । १४७ 


विचारों को प्रभावपूर्ण बनाने के लिए काव्य के उस्करणों का जो प्रयोग होता 
है उसकी यहाँ पर न्‍्यूनता है| इसी से इन रचनाओं में सोदर्य ओर मथुरता 
कम है. किंत ओज का आधिक्य दे अधिकांश कवियों को बकदता देनेवालों 
की श्रेणी में रखा जा सकता है | ये कवि भी राजनीतिक व्याख्यानदाताओं 
के समान हैं। फलतः काव्य इनके द्वाथ में पदकर प्रचार का साथन बन 
गया | उप्तका उद्देश्य योजना-विशेप्र से सीमित हो गया श्लोर उसका 
प्रयोग तात्कालिक प्रभाव को दृष्टि में रखकर होने लगा | प्रगतिवाद का 
श्रायिक आग्रह अधिकांश कवियों को ऐसा बंदी बना लेता दूँ कि वे उच्च घेरे 
के बाहर कुछ नहीं देख पाते | उनमें भाव-पक्षु की कमी है श्रोर अमाव-पत्ष की 
अधिकता | नाश्षञ का विवरण तो मिलता है, क्रिंतु निर्माण की भावना का 
सुव्यवस्थित दर्शन कम है | इसी प्रकार इसमें एकांग्रिता श्रधिक है | जीवन 
की विविधता और अनेकरूपता के दर्शन कम होते हैं | 


प्रगतिबाद का महत्त्व न्‍्यूनताओं ओर अभावों से कम नहीं होता और 
न इन सबका उत्तरदायित्व ही प्रगतिवादी कवि के ऊपर है। प्रगतियाद के 
बहत से श्रभात्रों का मूल उस परिस्थिति में दह॑ जिसने कि उनको जन्म दिया 
है । जिस प्रकार कि इस वाद को क्रांतिकारी भावनाओं का लोत मध्यम वर्ग 
की बढ़ी हुई चेतनता में है उनी प्रकार उसके प्रसार ओर प्रभाव की संकीर्णता 
का कारण भी उसकी परवशता में है| बात यह है कि मध्यस वर्ग ओर जन- 
सामान्य के बीच जो खाई हे वह अभी तक पट नहीं सकी है । मध्यम वर्ग 
उससे अवगत है ओर यह भी जानता है कि उसका और जनसामान्य का 
ऐक्य अत्यंत कठिन है | इसी से प्रगतिवाद की रचनाएं मध्यम वर्ग से ही 
प्रशंसित होकर ( क्योंकि उनमें प्रचलित परिषार्टी का विरोध रहता है ) उन्हीं 
के बीच सीमित रह जाती हैं। ये रचनाएं दलित, पीड़ित आर शोपितों के 
पास नहीं पहुँचतीं जिनका उदवोधन ओर आह्यान किया जाता है। इसका 
सबसे बड़ा कारण यह है कि सामान्य जनता अभी अशिक्षित है। लोगों को 
संदेह है कि कवियों की वाणी को जनता समक्त पाती है या नहीं 


प्रगतिवाद की संकीणंता और सीमा का दूसरा कारण यह हे कि इस 
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द में आानेवाले बदत से कवियों की भावना मैं स्पण्टटा नहीं है। सामाजिक 
चेतना को द्वद्ध के साथ-साथ ज्ञानपक्षु का विकास भी अत्यन्त ग्रावश्यक है | 
अधिकंश कवियों को रचनाओं में सुब्यवध्थित सामाजिक योजना और 
संचालन के दर्शन नहीं होते | इस समय की सबसे बड़ी आवश्यकता यह 
है कि क्रांतिवादी ( या प्रगतिवादी ) कवि भारतीय समाज के संगठन को 
समझे और साथ-साथ उन ऐतिहासिक शक्तियों के संघर्ष ओर प्रभाव को 
भी जान लें मिनके बीच हमारा समाज बनता, बिगड़ता, परिवर्तित ओर 
विकसित होता रहा है! समाज के सभी पक्ष, उपकरण, उपादान शोर 
वर्तमान शक्तियों के संघ+ को बिना समझे और बिना उनके सम्यक संचालन 
के प्रगति संभव नहीं है | क्रांति की इच्छा (या गीत ) एक चीज है ओर 
क्रांति दूसरी | अधिकांश कवियों ने प्रगति या क्रांति को आवश्यक समभ्कर 
सिद्धांत रूप में स्वीकार किया है। यह अभी उनका अभिन्‍न अंग बनकर 
उनके जीवन को नहीं रंग सकी है। 


जिन कवियों का विश्वास प्रमतिवाद से अनुप्राणित है उनके सामने 
भी समस्या है | प्रगतिवाद के सिद्धांत श्रभी व्यापक और मान्य नहीं हो 
सके हैं| जनता ग्रभी परंपरा श्रोर प्रचलित विचारों के सहारे चल रही है | 
इस प्रकार कवि ओर जनता के ब्रीच कोई सासान्यता नहीं है। इसी से 
स्थति की विषमता यह है कि जीवन-यापन के वेमिन्य ओर असामान्य 
वातावरण के कारण यदि कवि श्रपने व्यक्तिगत विश्वार्सो के अनुरूप चलता 
है तो परंपरा मैं पली जनता से दूर होता है और यदि परंपरा का साथ देता 
है तो अपने विचारों की बलि चढानी पड़ती है | इसी प्रकार संघर्ष का समय 
होने के कारण या तो कवि क्रांति की अवहेलना कर कलात्मकता की रक्षा 
करे या अपने को क्रांति का सहचर बनाकर कलात्मकता की हानि उठाए 
यह तो सभी जानते हैं कि प्रत्येक संघर्ष श्रोर परिवर्तन के युग में कल्ला को 
कुछ न कुछ क्षति उठानी पड़तो है। नवीन मावनाओं को कलात्मक रूप प्राप्त 
करने में कुछु समय लगता है | 

फिर भी प्रगतिवाद का महत्व है, क्योंकि उसका उद्देश्य जीवन के 
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भौतिक पक्ष का अम्युत्थान है। जीवन के आर्थिक और सामाजिक पक्त पर 
विशेष आग्रह दिखाऋर यह समस्त मानवता के व्यावद्वरिक पक्ष का उत्तरोक्तर 
विकास करना चाहता है। प्रगतिवाद का इसलिए मी महत्त्व है कि उप्तमे 
वर्तमान विकास के प्रधान तत्त्व छिपे हैं। हम जानते हैं कि नए सामाजिक 
विचार और सिद्धांतों का आविर्भाव इसी कारण होता है,कि वे समाज के लिए 
अत्यन्त आवश्यक हैं. ओर उनके संगठन ओर परिवततन-शक्ति के दिना 
समाज के भोंतिक जीवन का विकास असंभव है । इसी प्रकार प्रगतिवाद वी 
सत्ता ही उनके महत्व का प्रमाण है | 


प्रगतिवाद श्राज् नहीं तो कल लोकप्रिय हो जायगा। इसी प्रकार थोंड़े 
ही समय में उसकी सैड्धांतिकता भी व्यावद्यारिकता में परिणत हों जायगी | 
जनता के हृदय मैं जड़ जमाते ही इसकी सेद्धांतिकता अतुलनीय शक्ति ८ 
जायगी, किंतु यह जनता के गले का ह्वार तभी बनेगा जत्र कि यह वस्तुओं 
की मूल यथार्थता से समन्वित होगा । इसलिए लेखक और कवि के लिए. 
आवश्यक £ कि वह परिस्थिति की मूल वाल्तविकहुृषता या उसकी तह तक 
जाय ! इस प्रकार प्रगतिवाद का प्रमावपूर्ण होना प्रगतिवादी लेखकों पर 
इश्त कुछ आश्रित है । इसका स्थायित्व फैशन श्रीर फरमाइश के आश्रित न 
होकर प्रगतिवादी कवियों की सत्वानुनूति, शक्तिशाली भाषा श्रोर प्रभावपूर्ण 
कल्पना पर आध्वत है । इसमें कोई संदेह नहीं कि प्रगतिवाद के नाम पर 
आजकल जो कुछ लिखा जा रहा है उसका श्रधिकांश निरर्थक ओर अस्पष्ट 
है ओर वह शीघ्र ही छ॒प्त हो जायगा | जो रचनाएँ इचेंगी वे अपनी सचाई 
ओर उत्कृष्ट भावनाओं के बल पर बचेंगी | 


फिर भी प्रगतिवाद का स्वागत होना चाहिए क्योंकि यद्द साहित्य में 
नई चीज है ओर अ्रमी इसका ठीक-ठीक अ्रध्ययन और मूल्यांकन नहीं हो 
सका है। इसका इसलिए भी स्वागत होना चाहिए कि इसमें युगांतकारी 
क्रांतियय शक्ति है। इसकी क्रांति के विषय मैं रूस के महान्‌ कवि अलेक- 
जेंडर ब्लाक के कहे हुए शब्द बहुत कुछ प्रगतिवाद के विपय में भी चरितार्थ 
हो सकते हैं--“क्रांति आधी और वर्फीलि तूफान के समान नूतन और 
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भ्रप्रस्याशित को सदा लातो है। यह इहुतों को बड़ी नि4यता से ठगती है । 
भँवर के बीच बहुत से योग्य व्यक्तियों को अशक्त बना देती है ओर प्रायः 
ब्य्रोग्य को सूखे ओर सुरक्षित स्थान पर पहुँचा देती है, किंतु ये उसकी 
आश्वयकारिणी विशेषताएं अजूजियात ( ?८टर्पाआाएंठ ) हैं। इनसे न 
तो धारा का दिशा-परिवर्तन ही होता है और न धारा-प्रसूत भयानक गजन 
ही बदलता है ( कम होता है )। यह गजन हमेशा बड़ी बातों के बारे में 
है |!” इसो प्रकार अनर्गल, अस्पष्ट और अ्रवांछुनीय बातों के होने पर भी 
प्रगतिवाद का अध्ययन करना चाहिए.। बहुत संभव है कि क्रांतिवाद की 
अशांति ओर श्रंदोलन से ऐसे कवि का जन्म हों जिसे समस्त मानवता 
अपना कवि कह सके, जिसकी वाणी मैं श्रसंख्य हृदयों की भावना और 
असंख्य कंठों का स्वर हो | 
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उपसंहार 


पूर्व पृष्ठों के विवेचन से यह स्पष्ट हो गया होगा कि हिंदी-साहित्य का 
आधुनिक युग समय के साथ-साथ विकसित होता गया है | भारतेंदु के समय 
से लेकर आज तक का काव्य प्रगतिशील रहा है। हमारे कवि समय की 
श्रावश्यकता को समझते हुए और युगधर्म को पहचानते हुए. काव्य मेँ परि- 
वर्तन और परिमाजन करते रहे हैं| आधुनिक झुस के कवि समय की गति- 
विधि को परखते हुए सदेव जागरूक रहे हैं | इस प्रकार आधुनिक काव्य झुग की 
छाप लिए हुए हमारी परिस्थिति, परवशता ओर परिवर्तन की कथा कह रहा 
है । बह नवीन भावनाओं, मनोदृष्टि ओर प्रव्नत्तियों से समन्वित है | 

किंतु इस परिवर्तन मैं काव्य की पूरी कथा नहीं है। परिवतंन के साथ- 
साथ आधुनिक काव्य में परंपरा-प्राप्त भावना! का उत्तरोत्तर विकास भी 
देखने को मिलता है ! जहाँ एक ओर कवि क्रांतिकारी संदेश दे रहा है वहाँ 
काव्य के दीच सामंजस्य के दर्शन भी हो रहे हैं। जहाँ कवि उथलू-पुथल 
चाहता दे ओर नाश का आह्ान कर रहा है वहाँ साँदय्य को प्रवृत्ति भी देखने 
को मिलती है ओर जहाँ कवि आज को निराशा में जा सा जा रहा है वहाँ 
आध्यात्मिकता की किरणें भी दिखाई पड़ जाती हैं। इस प्रकार एक ओर 
क्रांति का कोलाहल, संबर्ष, नव-निर्माण और नव व्यवस्था की प्रतिश है तो 
दूसरी ओर “साकेत! ओर “कामायनी' | एक ओर परिवर्तन तो दूसरी ओर 
परंपरा | एक ओर क्रांति तो दूसरी ओर क्रमिक विकास का प्रयास | 

ऐसी परिस्थिति ने कवियों के सामने छुनाव का विपम प्रश्न उपध्थित 
कर दिया है। कवियों के त्याग ओर ग्रहण का प्रश्न इसलिए और भी 
महत्त्वपूर्ण बन जाता है, क्‍योंकि यह संघर्ष तथा संक्रांतिकाल है और कवि के 
संकल्प पर देश का भविष्य निर्भर है | संघर्ष का युग होने के कारण इतना तो 
स्पष्ट ही है कि सामयिक आव्श्यकताएँ और समस्याएँ प्रमुख स्थान ग्रहण 
करेंगी ओर युगघम की व्यंजना करनेवाले कवि का आदर होगा। भारत 
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हरित 
कक 
डे 


््‌ 


तमान स्थिति में ते ऐला होना अत्यन्त श्रावश्यक ई | द्ञाज के कवि 
ने गुज्ञामों और गरीती का सदसे विकट प्रश्न है जिसे सुलभधाए बिना 
सादए झोर धाध्यात्मिकता की चाते अतलंत खोखलों प्रतात होती हैं। हमारी 
संसद त के उत्क4 आर पूरा विकास के लिए इनका निराकरण अत्यंत आवब- 
श्यक है। अ्रतएवं उन कवियों का स्वागत हमारा परम कतंव्य हो जाता है 
जो देश की वर्तमान परिस्थिति में सुधार करने के लिए कटिबद्ध होकर नवीन 
ब्यत्रत्था की प्राण-प्रतिय में तन्‍्मय हैं । 


कवियों की नवीन व्यवस्था का स्वागत करते हुए! चेतावनी के दो-चार 
शब्द अपासंगिक न होंगे! सबसे पहली बात तो यह है कि पाश्चात्य संस्कृति 
का झंधातुकरण वांछुनोय नहीं है, क्योंकि पाश्चात्य संस्कृति का ( आशिक 
शोपण के आावार पर टिका हुआ ) भोतिक समृद्धि का यह स्वरूप अधिक 
इनोी तक नहीं इना रह सकता है। राजनीतिक और आशिक बर्बरता इस 
संस्द्रते की विशेषता हैं | स्वयं पाश्चात्य देशों के विचारशील विद्वान इसकी 
स्थिति के विप्य में सशंक हो उठे हैं ओर वे किसी आध्यात्मिक या नैतिक 
विचार का आधार खोज रहे हैं। इसलिए पाश्चात्य संस्कृति की मानसिक 
दासता ठीक नहीं । इसी प्रकार सामंजत्य की भावना का स्वंथा तिरस्कार भी 
वर्तमान स्थिति में उपयोगी नहीं है ओर न अतीत को घृणा ओर श्रवहेलना 
की दृष्टि से देखने से कोई कार्य तिद्ध होता है। इसी प्रकार इसमें एक ओर 
तो देश श्रौर काल से सीमित परिस्थिति की प्रतिक्रिया मिलती है और दूसरी 
ग्ोर सारे विश्व की अपनाने की क्षमता । भारतीय संस्कृति की यही सबसे 
बड़ी विशेषता रही है कि उसमें तानाशाही कभी न थी और न उसने कभी 
घृणा का पाठ पढ़ा या सीखा। सार्वभौमिकता का संदेश सुनाते हुए! देश 
आर काल को सीमा के बीच उसने अपने व्यक्तित्व को बनाए रखा | 


हमार कावया का भारतीय संस्कृति की इस विशेषता का ध्यान रखना 
चादिए | उनको चाहिए कि उत्कृष्ट जातीय मावनाओं और विशेषताओं को 
उत्कृ:तम बनाते हुए संस्कृति के जातोय व्यक्तित्व की रक्चा करते हुए विश्व- 
व्रिकास ने योग दें। अपने जातंय व्यक्तित्व को मिटाकर वे कुछ भी नहीं 
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कर सकते | यह स्पष्ट है कि कोई एक संस्कृति सारे विश्व के ऊपर नहीं लादी 
जा सकती, क्योंकि प्रत्येक संस्कृति किसी समुदाय की जीवन-शक्ति की अभि- 
व्यक्ति है और इन समुदायों में परस्पर भेद है। भविष्य की आशा सहयोग 
में है, समर्पण में नहीं | सामंजस्थ और सहिष्णुता में है, अतुकरण में नहीं | 
इसलिए काव्य के बीच कवियों को अपनी जातीय ओर सांस्कृतिक भावनाओं 
का भी परिमाजन करते रहना चाहिए, क्योंकि इसी माध्यम से वे विश्व को 

कुछ दे सकेंगे | ,जिस प्रकार व्यक्तित्वहीन मनुष्य का कोई मूल्य नहीं है उसी 
प्रकार व्यक्तित्वहीन देश ओर उसकी संस्कृति का भी कोई मूल्य नहीं | इसी 
प्रकार उस साहित्य का भी कोई महत्त नहीं है जिसमें जातीय व्यक्तित्व की 
भलक नहीं | इस संबंध में आयरिश पुनरुत्थान से संबंधित श्री जेम्स एच० 
कजिन्स के कतिपय शब्दों का उद्धरण अग्रासंगिक न होगा “जातीयता से 
विद्वीन कला केवल श्मशानघाट ले जाई जाने की प्रतीक्षा में है |*-““सावं- 
भोमिकता का मार्ग प्रथ्वी और जीवन के ऊपरी सतह से नहीं है, प्रत्युत अपने 
गहरे जीवन के सीधे, किंतु संकीया द्वार में से है ““**काव्य का प्रयोजन प्राचीन 
या नवीन से न होकर तत्काल से है और सच्ची सर्वात्मकता ((:0597090- 
#प्यपंधा) ) की परास्ति जातीयता की अवहेलना में न होकर उसकी पूर्णंता मेँ 
दे ।? सच्ची जातीयता के समावेश से ही साहित्य का पुनरुत्थान हो सकेगा 
ओर उसे संजीवनी शक्ति प्राप्त हो सकेगी | 


इस प्रकार साहित्यिक पुनरुत्थान के लिए हमें जनता तक पहुँचना होगा । 
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जिस प्रकार राजनीतिक शांदोलन को शक्त प्राप्त करने के लिए मध्यम वर्ग 
से हटकर जअनसाथारण को साथ लेना पडा उसी प्रकार साहित्यिक संजीवन 
के लिए लेग्चकों को भी जनता का हृदय पहचानना होगा। साहित्य का 
सच्चा एनन्त्थान तभी होंगा, ज£ वतंमान जन-जीवन के सच्चे आधार को 
समककर लेखक जन-जीवन की अ्भिव्यंजना कर सकेंगे । इस जन-जीवन 
की अ्रभिव्यक्ति में जनता की आध्यात्मिक, बोंद्धिक ओर सामाजिक भावनाएँ 
ओर आवश्यकताएँ स्वभावतः निहित रहेंगी । कवि उनका आश्रय भी लगे 
ओर उनका उत्कर मी दिखाएँगे। साथ ही, वे परंपरा के महत्व को समभते 
हुए. श्रौर उसके कोप का उपयोग करते हुए. उसपर अपने व्यक्तिगत अनुमव 
को लाप भी छोड़ंगे | न आध्यात्मिकता या नैतिकता को ( शोपका द्वारा 
शोपितों के लिए तैयार क्रिया हुआ ) मादक द्रव्य कहकर टाल देने से संसार 
की परिस्थिति ही सुधारी जा सकती है। इसलिए श्रावश्यकता इस बात की 
है कि पाश्चात्य देश की कल्याणकारी मावनाञ्रों को अपनाकर उनमें मारतीय 
परिस्थिति के अनुकूल संशोधन कर उनका उपयोग किया जाय | 

पाश्चात्य संस्कृति की आलोचना का यह अर्थ कदापि नहीं है कि आध्या- 
त्मिकता या भारतीयता के नाम पर समय-विरुद्ध रूढ़ियों का समर्थन किया 
जाय | जिस प्रकार पाश्चात्य संस्कृति के सम्बन्ध में विवेक से काम लेना चाहिए 
उसी प्रकार अपनी संस्कृति का स्वागत मी विवेकपूर्वक करना चाहिए । 
मानसिक दासता किसी भी क्षेत्र में वांछुनीय नहीं है | इसलिए जहाँ पाश्चात्य 
संस्कृति के तत्वों का समावेश करना होगा वहाँ अपने में सुधार भी करना 
होगा | इससे स्पष्ट है कि हमारी नव व्यवस्था की भावना मैं ऐसे तत्त्व भी 
होंगे जिनकी सामयिक आवश्यकता है ओर वे चिरस्थायी गुण भी हाँगे जिनसे 
भारतीय संस्कृति सदा अनुप्राशित रही है! यदि यह कहा जाय कि आज 
सामयिक पर स्थायी तत्वों से अधिक श्राग्रह रहेगा तो अनुपय॒क्त न होगा । 
ऐसी स्थिति मैं श्राथिक थ्ोर राजनीतिक क्षेत्रों में हमें पराधीनता और शोषण 
के विरुद्ध लड़ना होगा ओर इस ज्षेत्र मैं समानाधिकार और समान अवसर 
की प्रतिष्ठा करते हुए, किसी प्रकार का समझौता मान्य न होगा। इसी प्रकार 
सामाजिक ज्षेत्र में मी मनुष्य के मूल अधिकार ओर स्वत्वों के लिए. बाघा-स्वरूप. 
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रूदियों का निर्ममता के साथ निराकरण करना होगा। भौतिक पक्ष की इस 
प्रतिप्ठा के साथ हम उस आध्यात्मिकता को भी नहीं छोड़ सकते जो देश 
ओर काल की सीमा से ऊपर उठकर हमारी संस्कृति को उदार बनाकर सेजीवनी 
शक्ति देती रही है। इसलिए श्री अरविंद घोप के शब्दों में हमारी आवश्यकता 
यह है--“जो त्रुटि हो गई है उसका सुधार करो ! हमारी आध्यात्मिकता का 
अधिक उदार और स्वच्छुंद रीति से व्यवहार करो | यदि संभव हो तो पूवजों 
से कम नहीं, प्रत्युत अधिक आध्यात्मिक बयो। पाश्चात्य विज्ञान, तक, 
प्रगतिशीलता, नवीन प्रधान विचारों का समावेश अपने में करों, क्रिंत इनकों 
अपने जीवन-दर्शान ओर आध्यात्मिक आदश तथा ध्येय के अनुकूल बनाकर 
और पचाकर |” इसके साथ-साथ श्री अरविंद ने यह भी स्पष्ट कह दिया कि 
“यह समभना बड़ी भारी मूल है कि आध्यात्मिकता अमाव की भूमि पर 
( ओर ) जीवन के अर्धमृत और बुद्धि के निरुत्साह ओर भयमीत होने पर 
फूलती-पनपती है । जब्र जाति संपन्न और सम्ृद्धिपूर्ण जीवन विताती ओर 
गंभीरतापूर्वक विचार करती है तभी आध्यात्मिकता खूब ऊँचाई ओर गहराई 
तक जाती है ओर शाश्वत तथा बहमुखी परिपक्वता को प्रात्त होती है |” 
हसलिए ग्राज हमारी आ्रावश्यकता यह है कि हम अपनी संस्कृति के 
स्वरूप को समके। थोड़ा ध्यान देने से मालम हो जाता है कि हमारी संस्कृति 
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का 


एकागी नहीं थी इलने संपूर्ण जीवन का स्वागत कर उसकी अनेकरूपता 


आर विविधता का प्रकाशन किया है | इसमें नियमों का स्वागत भी है ओर 
की स्वच्छुंदता नी | स्वतंत्रता, सामंजस्थ ओर सहिष्णुता इसकी सबसे 


न 


अंक पे 


बचार 
इड्े विशेषता रही है। इसी भे इसमें कई तत्वों का समादेश है ओर विकास 
की विनिन्न श्रवस्थाएं मिलती हैं| इसी से अन्य देशों के साहित्यिक एनरुत्थान 


हि 


| इसी दिशा की झऔोर संकेत कर रहे है । इसमें से आयरलेंड आर रूस के 
साहित्यिक पुनरुत्थान विशेय महत्त्व के हैं। भारत के समान इन देशों को 
दशा भी अत्यंत दयनीय थी ओर दोनों देश राजनीतिक श्रत्याचार के विरुद्ध 
लड़कर मुक्त हो सके । भारत के समान इनकी जनता भी गरीबी और अंध- 
विश्वास के चंगुज्ञ में फटी थी। दोनों देखा में राननीतिक ओर साहित्यिक 
क्रांति साथ-साथ हुइ आर दोनों देशों के साहित्यकार जनता की ओर सुड़े ओर 
उन्होंने जन-भावना के आधार पर साहित्य की प्रतिष्ठा की। आयरिश पुनरुत्थान 
में योदस (५४. 8. ४८०७ ) ने अपने देश की परंपरा ओर विशेषताएँ 
जानने के लिए अपने देश की जनकथाओं का संग्रह ओर श्रनुवाद किया 
जिससे कि उनके अन्य सहायक जातिगत स्वमाव ओर व्यक्तित्व की जानकर 
ऐसा साहित्य बना सके जो केवल दो-चार के मनोरंजन की वस्तु न होकर 
जातीय साहित्य का आसन प्राप्त कर सके। इनके विपय मैं यीटस ने स्वयं 
कहा है कि “हमारी कथाएँ सदा स्थानों से संबंधित रही हैं और केवल पहाड़ 
या घाटियां ही नहीं, प्रत्युत प्रत्येक विचित्र पत्थर ओर टुकड़े की अपनी कथा 
; जो लिखित या अलिखित परंपरा के रूप में सुरक्षित है। हमारा आयरिश 
पुनरुत्थान इसी परंपरा से उद्यूत है और इसे चाहिए कि--जब परंपराबद्ध 
जनता के बारे में नई कथाएँ वनाए, तब भी--जनता और (उसके) स्थान से 
संबद्ध रहें | इसे आयरलेंड को--जैसा कि आयरलेंड और अन्य देश प्राचीन 


-] 
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समय मैं थ--जनता के लिए पवित्र देश बनाना चाहिए |” यीटन के अन्य 
सहयोगियों ने अपने-अपने क्षेत्र का कार्य पूरा करके इसे सवागीणता प्रदान 
की | डा० डगलस हाइड श्रोर लेंडी ग्रेजरी ने आयरलेंड की प्राचीन कथा 
आर गीत की ओर ध्यान दिया। जाज रसेल ने केल्ट की स्वाभाविक रहस्य-भावना 
को थियोसफी से संबद्ध कर दिया। जाज एग्लिटन ने दाशंनिक व्याख्या के ढंग 
पर काम किया ओर जार्ज मूर ने इसमें केल्ट की स्वाभाविक यथार्थता का समावेश 
किया । इस प्रकार आयरिश पुनरत्थान आयरलेंड की परंपरा, दर्शन, जातिगत 
स्वभाव ओर भावनाएँ सभी का संवल प्राप्त कर प्रभ[वपूर्ण बना | इसी प्रकार 
रूसी साहित्यिक पुनरुत्थान के मूल मैं जनता तक पहुँचने की प्रद्धत्ति लक्षित 
होती है | दालत्टय से लेकर गोर्की आदि महान्‌ कलाकारों ने जनमन का 
चित्रण अ्रपना उद्देश्य माना । उन्होंने जनता की आशा, निराशा, गरीती, 
उत्साह, भीस्ता आदि सभी पत्षों का चित्रण कर जनता के हृदय में साहित्य 
की जड़ें जमा दीं। जनता के हृदय का चित्रण कर एक ओऔ ओर तो उसे लोकप्रिय 
बनाया ओर दूसरी ओर क्रांति की भावना मरकर जातीय पुनरुत्थान मैं योग 
दिया | द्वितीय महायुद्ध के बाद आजकल यूगोस्लाविया ओर चेकोस्लोवेकिया 
के साहित्य में जो नई लहर दौड़ रही है उसमें भी जनता के साथ घुल-मिल- 
कर चलने की प्रवृत्ति लक्षित हो रही है | 
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इसी प्रकार हमारे साहित्य का सच्चा पुनरुत्थान तभी माना जावगा जन्र 
कि साहित्य हनमन की ब्य॑ंजना में तत्पर होंगा ओर जनता की भावना का 
जनता की भाद मे संचालन होगा। इसमें केवल श्राथिक या राजनीतिक 
भावचनाएं न होंगो, प्रत्युत जन-भावना का नंपूर्ण श्राधार संस्कृत होकर सामने 
आएगा | संज्ञेप में हम कह सकते हैं कि इसकी पूर्णता इसकी स्वोगीणता में 
मानी जायगी जिसमें हमारा इतिहास, दर्शन, परंपरा, जातीय स्वभाव, सभी 
का सहयोग होगा | लेखकों को जनमन को समझ और पहचानकर जातीय 
व्यक्तित्व को ज्ञीण न बनाकर अधिक समृद्ध ओर संपन्न बनाना होगा। उन्हें 
ऐसा आदर्श उपस्थित करना होगा जिसपर जनता सब कुछ न्योछावर कर 
सक्रे ओर साथ ही ( जिसमें वह शअ्रपने संपूर्ण व्यक्तित्व के विकास का साधन 
पा सके | जिस प्रकार आज का युग जनता का युग है उसी प्रकार आज का 
साहित्य भी जनता का है। इसलिए लेखकों का यह करतंव्य हो जाता है कि 
साहित्य की जड़े जनता के हृदय में पैंठ जाये ओर जनता उसे अपनाए ओर 
वह ( साहित्य ) जनता की भावना, विचार ओर इच्छा-शक्ति को संगठित 
कर ऊपर उठाए और उनमें कलाकार को जगाकर उसका विकास करे | यह 
असंभव नहीं है। भारत के लंबे इतिहास मैं आज का संघर्ष पहली घटना नहीं 
है। हमारा साहित्य प्रत्येक संघर्ष के युग में युगधर्म समझकर समयोचित 
परिवर्तन कर अपने व्यक्तित्व की रक्षा कर सका है। मारतेंदु ओर दिवेदी-युग 
का साहित्य भी इसी प्रयास और प्रयज्ञ की कथा कह्ट रहा है। इसलिए, पूरा 
विश्वास है कि श्राज का लेखक भी उदारता, सहिष्णुता, सामंजस्य ओर सदू- 
बुद्धि के द्वारा विवेकपूर्ण त्याग और अद्दय के सहार वर्तमान परिस्थिति पर 
विजयी भी होगा और अपनी जातीयता तथा संस्कृति के शाश्वत रूप की रक्षा 
भी कर सक्रेगा, उसके द्वारा साहित्य की हानि न होकर अ्रधिकाधिक श्रीवृद्धि 
होगी ओर एकांगिता के स्थान पर अनेकरूपता और विविधता के दर्शन होंगे | 


साहित्य के आरंम से उसमें यथार्थवाद की धारा मिलती है। कुछ लोगों 
का कहना है कि जब शारीरिक और मानसिक श्रम प्रथक्‌ कर दिए गए तो 
धार्मिक, आध्यात्मिक और आदर्शवादी धारा का प्रवाह आरंभ हुआ । 


छायाबाद और प्रगतिबाद श्ण्र्‌ 


उनका यह नो कहना हे कि यह धारा तब तक बहती रहेगी जत्र तक अमन 
के साथ-साथ वब्नेद न मिद्र जायगा | इस प्रकार वस्भेद क न भमिदने तक 
साहित्य ओर कल्ला का इतिहास इन्हीं दो प्रवुनियों के मेल, विरोध ओर 
पारस्परिक प्रभाव का इतिहास है; फिर भी बग्नंद चादे मद भी जाय. किंतु 
साहित्य की विविधता बनी रहेगी क्योंकि सादित्य या कला वज्ञान के समान 
किसी एक तिद्धांत की घोषणा नहीं करती, प्रत्युत उसकी प्रतिक्रया अनेक कल्ला 
त्मक एवं प्रभावपूर्ण रूपों में प्रकट होती है | प्रत्येक कबि आर कन्नाकार नावों 
आर सामग्री को लेकर उम्पर अपने व्यक्तिव की छाए लगाकर जनता के 
बीच श्रादान-प्रद'न करता रहता है। यही उसकी देन है। कज्ञाकार के व्यक्तित्व 
की अनेकरूपता में ही साहित्य की श्रनेकरूपता का रहस्य है। साहित्य शोर 
कज्ञा का साफल्य, रसास्वादन और महत्त्व इसी विविधता में है! इसी लिए 
साहित्य के बीच एक ही रागिनी के आलाप की आशा या इच्छा करना 
उसका संकीर्ण और संकुचित बनाना है | 

इस श्रनेकरूपता ओर विविवता से अधिक महत्वपूर्ण | लेस्क के व्यक्तित्व 
को रक्षा ! इसके बिना नाहित्य अपने उद्देश्य में सफल नहीं हा सकता 
साहित्य की सरलता को सबसे बी कसांटी उसकी प्रदावास्मकता है । यह 
प्रभावात्मकता जनमत, कल्लापक्ष ( ग्रथात्‌ नापा तथा साबामिव्यंजन के उपा- 
दान ) आर कवि के व्यक्तित् की क्षमता ऑर शक्ति पर निर्भर है । लेखक 
को इन तीनों का ध्यान रखना चाहिए; फिर भी अंत में उसे अपने विश्वास 
ओर विचारों के प्रति सच्चा होना चाहिए ! अनुभूति की सच्चाई को छोड़ देने 
से न तो उसका व्यक्तित्व ही शक्तिशाली हो सकेगा और न उसकी कृति ही 
प्रभावपूर्ण बन सक्रेगी | फैशन ओर फरमाइश के फल-स्वरूप लिखी गई रचना 
अधिक दिनों तक न टिक सकेगी इसके विपरीत यदि लेखक अपने विश्वासा 
की कलापूर्ण अभिव्यंजना कर सका तो साहित्य के क्षेत्र में उसका किसी न 
किसी समय स्वागत अवश्य होगा । सत्य की शक्ति से समन्वित रहने के 
कारण उसको सॉदय की कृतियों कभी न कभी लोगों को अवद्य प्रभावित 
करेंगी | 

इस प्रकार कवि का उत्तरदायित्व अपने प्रति भी हे श्रार समस्राज के प्रति 


१६० आधुनिक काव्यघारा का सांस्कृतिक स्तोत 


भी है। उसे अपने प्रति भी रुच्चा दना रहना है ( कयेंकि इसके बिना ऋुछ 
भी सम्भव नहीं ) और जनता का भाव-संचालन भी करना है! अ्रयढ़ जनता 
के बीच कि के पढ़े-लिखे और संवेदनशील होने के कारण (जनता के प्रति) 
उसका उत्तरदायित्व और भी बढ़ जाता है। उसे जनता के उत्थान में सहयोग 
देना होगा ! इसी प्रकार कवि का उत्तरदायित्व संसार के प्रति भी है | छुद्ध की 
विभीषिका से आक्रांत और मर्माहत जगत को भारत का आध्यात्मिक संदेश 
ही सांत्वना प्रदान कर सच्ची राह दिखा सकता है | क्या यह संभव हो सकेगा 
कि ( सामयिक और शाश्वत के बीच सुंदर सामंजस्थ उपस्थित कर ) हिंदी 
का कवि इसका उपयुक्त संदेशवाहक बन सके ! 
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